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13

Este primer volumen del Catálogo de obras de música del Archivo del 
Cabildo Catedral Metropolitano de México (en adelante accmm) 

 cristaliza parte de un trabajo llevado a cabo a lo largo de diez años por 
muchas personas. Así mismo, reCeja el interés sostenido de tres institu-
ciones: el Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional 
Autónoma de México, el Cabildo Catedral Metropolitano de México y la 
asociación Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de Mé xico, A.C., 
que con Dnanciamiento, infraestructura y recursos de varios tipos han he-
cho posible el desarrollo de este proyecto de catalogación.

Al considerar que es el primero de los ocho volúmenes de que cons-
tará el catálogo completo, nos ha parecido pertinente incluir un preámbu-
lo, además de un capítulo que aborda aspectos históricos y metodológicos 
y otro que proporciona una visión de conjunto del repertorio contenido 
en el accmm.

Este preámbulo contiene una reCexión acerca de lo que supone cata-
logar, una breve presentación del plan de publicación, un apartado sobre 
las características del acervo y del objeto a catalogar y otro más acerca 
de la orientación dada a la catalogación. Concluye con breves comenta-
rios a los índices y a los tres formatos del catálogo: impreso, opac (On-
Line Public Access Catalog) y electrónico.

Reflexión inicial 1

Catalogar ha sido y sigue siendo una actividad fundamental para las cien-
cias naturales. Sin embargo, bajo la mirada de las ciencias humanas, se la 

1 Partes sustantivas de este apartado fueron publicadas bajo el título “Presentación: 
reCexiones acerca del catalogar”, Cuadernos del Seminario Nacional de Música en la 
Nueva España y el México Independiente, núm. 4, septiembre de 2009, pp. 2-4. 

Preámbulo

Lucero Enríquez Rubio y Gabriel Lima Rezende
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Catálogo de obras de música de la Catedral de México14

ve como actividad menor, contraria a la reCexión y 
destinada a ser llevada a cabo por personal técnico.

El punto de partida para catalogar, pensa-
mos, es el tomar conciencia de dos factores: por 
un lado, la historicidad del archivo y de sus docu-
mentos u obras, o sea, la conDguración del acervo 
que se presenta ante el catalogador y que es fruto 
del devenir histórico de aquél; por el otro, la histo-
ricidad del propio catalogador, esto es, el conjunto 
de los valores individuales y sociales que orientan 
sus actividades.

El telón de fondo de estas reflexiones es la 
vieja problemática de las relaciones entre hom-
bre y mundo. La crítica radical que hizo Friedrich 
Nietzsche sobre la concepción del “yo” y la “cosa” 
y sobre las relaciones entre ambos como catego-
rías Djas, estáticas y coherentes —que tanta reper-
cusión tuvo en el pensamiento occidental—, sigue 
siendo válida, con todo y las revisiones a que ha 
dado lugar. De esa crítica y de las propuestas subse-
cuentes, destacamos un punto que orienta la pre-
sente reflexión y que es el de considerar que la 
realidad empírica no posee ningún orden, belle-
za o racionalidad intrínsecas; es el hombre quien 
le atribuye esos valores y son justamente éstos los 
que orientan su interés hacia uno u otro aspecto de 
esa realidad. En consecuencia, no existe neutrali-
dad en el conocimiento cientíDco ya que éste pre-
supone una valoración del estudioso al seleccionar 
tanto los aspectos de la realidad que le son signi-
Dcativos para su labor intelectual como las herra-
mientas utilizadas para estudiarlo. En ese sentido, 
dos grandes peligros rondan la actividad de cata-
logación. El primero de ellos se reDere al “yo”: al 
creer en la neutralidad y objetividad de su labor, 
el catalogador corre el riesgo de hacerse víctima 
de sus propias ideas y ver el objeto de catalogación 
como un reCejo de sus propios valores. Cuanto 
más nítidamente aparezca su rostro en el objeto, 
ese objeto corresponderá y justiDcará en mayor 
medida la moldura analítica empleada para encua-
drarlo. En consecuencia, aquellos aspectos que le 

parezcan de poco brillo o escaso interés quedarán 
indiferenciadamente amontonados en el rincón 
de las “misceláneas”. De esta forma, en lugar de 
ser una actividad objetiva y neutra, el catalogador 
reproducirá, de forma inconsciente, determinadas 
estructuras de valor que le son propias. Es necesa-
rio, por tanto, que quien cataloga esté consciente 
de los valores que orientan su labor, por un lado, y 
de los objetivos precisos que persigue al catalogar, 
por otro. Esto supone ver con claridad la relación 
que hay entre los criterios y parámetros utilizados 
para catalogar los objetos que tiene en sus manos y 
los valores que éstos le informan. Solamente así 
estará en condiciones de apreciar en justicia y con 
justeza el objeto a catalogar, ya que sus referentes 
axiológicos estarán sometidos a un control racio-
nal y metódico.

La segunda amenaza se reDere a la “cosa”. Y aquí 
llegamos a un punto nodal, propio de la natura-
leza de la catalogación. Uno de los principales obje-
tivos de esta actividad es Djar la identidad de un 
conjunto de objetos a partir de determinados pará-
metros preestablecidos para ofrecer a un número 
cada vez mayor de personas información respecto 
a esos objetos. Este carácter “universal” del catálo-
go se potencia debido a la creciente integración de 
las redes de comunicación en el ámbito mundial. Es 
aquí donde encontramos la paradoja de nuestra acti-
vidad: cuanto más universales sean los criterios de 
catalogación, menos nos dirán respecto del objeto 
particular, esto es, de la singularidad histórica que 
se pretende describir. La “cosa” amenaza con desha-
cerse en el vacío conceptual.

Aunque matizado y sometido a un examen 
crítico, el espíritu que animó a los primeros cata-
logadores sigue presente en el cuerpo de esta dis-
ciplina. Pero ahora está dividido por una fuerza 
opuesta, interesada en sacar a la luz las singulari-
dades. La búsqueda de la universalidad del cono-
cimiento y la unicidad histórica del objeto descrito 
están en tensión irreconciliable. Si lleváramos a las 
últimas consecuencias cada uno de esos polos, o 
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Preámbulo 15

no tendríamos prácticamente objeto, o se haría casi 
imposible la labor de catalogación. Sin la esperanza 
de encontrar una síntesis en esa dialéctica, el cata-
logador necesita ser consciente de dicha tensión a 
Dn de que su actividad no caiga en la casuística o 
en la más pura abstracción.

Género musical y plan de publicación

Dos consideraciones normaron el plan de publica-
ción del Catálogo de obras de música del Archivo del 
Cabildo Catedral Metropolitano de México, ambas 
relacionadas, por un lado, con el concepto de género 
que hemos empleado en la catalogación; por el otro, 
con el carácter de testimonio social y cultural que tie-
nen los papeles2 de música de la Catedral de México.

Por lo que hace al género,3 lo hemos considera-
do como una categoría sancionada por convencio-
nes, a su vez determinadas por la interacción entre 
el título de una obra, su contenido musical y su fun-
ción, combinación de parámetros que transmite un 
conjunto de expectativas y signiDcados tanto a los 
intérpretes como al público. El concepto género, 
pues, incluye características intrínsecas a las obras 
—como son la forma y los recursos técnicos y esti-
lísticos empleados—, así como factores extrínsecos 
a ellas —tales como la función a las que estuvieron 
destinadas y el título de las mismas—, factores estos 
últimos que implican por un lado un espacio y, por 
otro, a terceros. Tenemos, pues, la individualidad de 
lo que se emite y lo social de su recepción. Aunado 
a ello, la individualidad de las obras lo es hasta cier-
to punto en tanto que se da en ellas una dialéctica 
entre lo original y lo tradicional, entre lo único y lo 
genérico, entre la pauta y lo divergente. En este sen-

2 Fue tradición en la Catedral de México usar en su docu-
mentación los términos “papeles de música” para referirse 
a lo que hoy se considera un archivo de música.

3 Del latín genus: agrupación bajo cualidades o característi-
cas comunes, en un principio tomado de la teoría literaria 
para referirse a una clase, tipo o categoría de obra. 

tido, tanto en las obras como en los receptores hay 
convenciones reconocibles y aceptadas, válidas para 
el contexto en que aquéllas fueron hechas.4 Agrupar 
las obras por géneros facilita el estudio de similitu-
des, diferencias, pervivencias, innovaciones o ago-
tamientos habidos en un determinado género a lo 
largo de los siglos. Permite, además, incluir en un 
mismo volumen géneros que están vinculados entre 
sí por su función litúrgica o su función social. Esto 
favorece la comprensión de cada uno de ellos en lo 
particular y en su relación con los otros géneros, en 
general, creando una organicidad que podríamos 
llamar metacatalográDca. Pero no sólo eso. Dado el 
carácter testimonial que otorgamos a los papeles 
de música, al agruparlos por géneros se convier-
ten en herramientas idóneas para estudiar los dis-
tintos contextos que hicieron posible la existencia 
de cada una de las obras de un género especíDco en 
un determinado tiempo y lugar; o bien las modiD-
caciones que presenta para adaptarse a las cambian-
tes condiciones impuestas por contextos sociales y 
culturales diversos.

Del agrupamiento de obras por géneros y de 
la selección de éstos relacionados entre sí para 
 integrar cada volumen, resultan los siguientes 
volúmenes del catálogo impreso:

 I. Villancicos, cantadas
 II.  Vísperas, antífonas, cánticos, salmos, ver-

sos instrumentales
 III.  Maitines, invitatorios, lecciones, respon-

sorios, lamentaciones
 IV. Himnos, versículos, motetes
 V. Misas

Tomo 1: ordinario de la misa, misas de 
difuntos

4 En ese sentido, puede decirse que el género “se comporta 
como un contrato” entre el autor de la obra y los destinata-
rios a quienes va dirigida, contrato cuya validez está sujeta 
a las circunstancias y que por lo mismo puede romperse. 
Jim Samson, “Chopin and Genre”, Music Analysis, vol. 8, 
núm. 3, octubre de 1989, pp. 213-231.
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Tomo 2: propio, pasiones, motetes
 VI.  Loas, alabanzas, canciones devocionales, 

canciones, arias, dúos, escenas de ópera
 VII.  Danzas, sinfonías, piezas para piano
 VIII. Métodos, varia, índices

Manuales Musicat-Adabi para inventario y 
catalogación de papeles de música

Los volúmenes serán dados a conocer a lo lar-
go de aproximadamente cinco años. El orden de 
publicación no siempre coincidirá con el corres-
pondiente en la colección. Por lo que hace al 
Manual de inventario, será publicado después del 
volumen II y, el de catalogación, después del volu-
men VIII.

Salvo éste, que por ser el primer volumen inclu-
ye sendos capítulos de carácter histórico y metodoló-
gico que explican y justiDcan el proyecto integral de 
catalogación, los otros siete volúmenes así como este 
primero contendrán, además del catálogo de obras:

1.  presentación de los géneros que contiene el 
volumen desde la perspectiva de las obras 
catalogadas;

2.  criterios de catalogación genéricos y espe-
cíDcos;

3.  índices de compositores, de títulos de obras 
y de signaturas.

Características del acervo  
y del objeto a catalogar

El archivo de papeles de música del Cabildo 
Catedral Metropolitano de México es un archi-
vo “moderno”, conformado por diferentes capas 
de documentación que en el decurso del tiempo 
han ido acumulándose de manera desordenada. 
Ha estado sujeto a cambios en su organización a 
lo largo de sus más de cuatro siglos de existencia. 
Más aún, pasó por etapas de descuido e incuria, 
como la más reciente, comprendida entre los años 

1967-1994, en que la sustracción de materiales fue 
una característica: apenas hoy, gracias al proyec-
to de catalogación Musicat-Adabi, se puede saber 
con certeza qué obras de las que fueron microDl-
madas entre 1965 y 19675 ya no se encuentran en 
el archivo.6 Todo lo que ello ha originado está des-
crito en la sección “Los primeros catálogos y la 
problemática del accmm” del presente volumen.

Al tener en cuenta esta realidad, seguimos dos 
lineamientos generales: el primero, no efectuar 
ningún reordenamiento físico de los documentos 
salvo en dos casos: a) cuando reintegramos par-
te de una obra que, perteneciendo a ella, se encon-
traba dispersa en otros expedientes del archivo, y 
b) cuando integramos colecciones facticias a par-
tir de una obra (matriz) que, teniendo la misma 

5 Thomas Stanford catalogó, organizó y microfilmó, entre 
1965 y 1967, libros de coro y documentos de música del 
Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México. 
La mayoría de los microfilmes puede consultarse en ese 
archivo. En cuanto a los resultados de su trabajo, véase en 
este volumen la sección “Los primeros catálogos y la proble-
mática del accmm”.

6 Es el caso de un manuscrito anónimo, incompleto y muti-
lado que contenía 34 pequeñas piezas de muy buena fac-
tura que fue sustraído en algún momento anterior a 1994. 
Si bien el microfilme correspondiente (Stanford I-00-
1149) no se encuentra en el archivo de la Catedral de 
México, puede consultarse en la sección de microfilmes 
de la Biblioteca del Museo Nacional de Antropología e 
Historia, México, D.F., rollo 9.4.5.1.I., “Legajo de sonatas 
y minuetos, siglo xviii”, Archivo de la Catedral Metro-
politana de la ciudad de México, serie música sacra. Para 
la edición del manuscrito, hecha a partir del microfilme, 
véase 34 sonatas de un manuscrito anónimo del siglo xviii. 
Nueva España, edición e introducción de Lucero Enrí-
quez, facsímil, Urtext, Trío, cd, México, unam-Instituto 
de Investigaciones Estéticas, 2007. En marzo de 2008, 
Laureen Whitelaw descubrió ocho concordancias en la 
obra de Leonardo Leo, “XII solfeggi a voce sola di soprano 
con basso del Sigre Leonardo Leo”, manuscrito que res-
guarda la Biblioteca Diocesana de Münster, Alemania, 
D-MÜs: Santini-Bibliothek, Shelf No: SANT Hs 2369 (Nr. 
1-12): Laureen Whitelaw, “Discovery of the Authorship of 
34 Sonatas from Eighteenth-Century Mexico City”, Cua-
dernos del Seminario Nacional de Música en la Nueva 
España y el México Independiente, núm. 3, septiembre de 
2008, pp. 54-55. El manuscrito de la Catedral de México 
debió contener, antes de ser mutilado, 53 pequeñas obras.
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música pero distinto texto de otras obras (contra-
factos), se localizaba en una unidad documental 
diferente, a pesar de requerirse de las partes ins-
trumentales de esa obra matriz para poder ejecutar 
las obras derivadas (contrafactos). Tanto reintegra-
ciones como integraciones de colecciones facticias 
han sido puntualmente consignadas en los registros 
correspondientes. El segundo lineamiento general 
que ha regido la ordenación es catalogar todos los 
documentos existentes sin efectuar ningún tipo de 
recorte, independientemente de su cronología o 
valor estético-musical; incluso se han catalogado 
documentos que contienen fragmentos de obras 
escritos en el reverso de otras, cuya concordancia 
con las obras de origen ha sido posible identiDcar en 
la mayoría de los casos, a pesar de haber sido cui-
dadosamente “tachados”. De ahí, la importancia de 
replantear la deDnición del objeto de estudio y su 
categorización como “papeles de música”, amplián-
dola a Dn de dar cabida a las diferentes tipologías 
de obras y de materiales existentes.

Orientación de la catalogación

Por su naturaleza, el proyecto de catalogación de los 
papeles de música del Archivo del Cabildo Catedral 
Metropolitano de México se vio sujeto a cambios 
que, en gran medida, han sido fruto del conoci-
miento de los materiales, adquirido durante el pro-
ceso de catalogación, y de las investigaciones a que 
aquélla ha dado lugar. Especialmente profundas 
fueron las modiDcaciones habidas, tanto en la sis-
tematización práctica del trabajo como en sus bases 
conceptuales, a partir de julio de 2008 y hasta con-
cluir el proceso de precatalogación en septiembre 
de 2009, como se detalla en la sección “El proyec-
to Musicat-Adabi”. De una actividad orientada a la 
búsqueda de grandes obras de la tradición litúrgi-
co-musical (orientación usual cuando se catalogan 
papeles de música), se transformó en un esfuer-
zo sostenido por sacar a la luz toda la pluralidad y 

riqueza que los documentos acumularon a lo largo 
de los siglos. Se sometieron a una revisión crítica 
muchos conceptos con los cuales se había trabajado 
hasta entonces, tales como el de “colección”, “géne-
ro” e, incluso, “tonalidad”, y se incorporaron otros 
nuevos como el de “fragmento”.7 En función de esa 
reorientación, la diversidad de las músicas de salón, 
de las marchas militares, de los métodos de ense-
ñanza —por citar algunas tipologías—, salió de la 
sombra de los cánones de la música litúrgica. Y no 
solamente eso: junto con los accidentes musicales 
añadidos, las colecciones históricamente construi-
das, las tachaduras y los juicios de valor escritos 
sobre los pentagramas, empezaron a relucir las 
marcas de transformaciones en la vida musical 
catedralicia —y, con toda probabilidad, en la socie-
dad novohispana—, de la misma manera que en 
los comentarios, mensajes y pensamientos esboza-
dos a lápiz o a tinta se dejaron ver fragmentos de 
la vida de las personas que participaron directa-
mente de aquel mundo pasado. Con esta mirada, 
los papeles de música del archivo del cabildo se 
nos presentaron íntimamente relacionados y den-
tro de constelaciones más amplias, históricamente 
determinadas, a las que pertenecen otros artefactos 
culturales propios de una catedral (libros de coro, 
sillería, campanas, actas de cabildo, etcétera).

A la par que constatábamos la riqueza his-
tórica que esos documentos representan, nues-
tra labor de catalogación se tuvo que enfrentar con 
la tarea de someter esa riqueza y multiplicidad a la 
exigencia de unicidad y universalidad de un catálo-
go. Si por un lado intentamos construir criterios de 
catalogación que respetasen esa historicidad, por 
otro, esa conciliación resultó muchas veces impo-
sible. Tuvimos que elegir entre permanecer Deles al 
objeto o mantener la coherencia y organicidad del 
catálogo. Ante el impasse, optamos por lo segundo, 

7 Las definiciones de los términos “colección” y “frag-
mento” se encuentran en la sección “Criterios de catalo-
gación y descripción de la ficha”.
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a pesar nuestro: ¿cómo olvidar que la esencia de un 
catálogo es de naturaleza positivista?

La nueva orientación dada a la catalogación 
también potenció el carácter documental de los 
papeles de música, es decir, amplió la voz de su tes-
timonio histórico. La descripción de detalles como 
correcciones, reemplazos, parches, apuntes, y el 
hacer explícitas aparentes contradicciones (respe-
tándolas y no “corrigiéndolas”) en las colecciones 
de obras, en las relaciones entre festividad y tex-
to litúrgico o en la indicación de tonalidad, por 
ejemplo, abre las puertas para que distintas ramas 
del conocimiento se interesen por estos papeles. El 
investigador atento puede encontrar en cada papel 
en particular, y en el conjunto que conforman, las 
marcas de la vida en la sociedad novohispana, así 
como la huella dejada por individuos e institucio-
nes, por imperios y guerras civiles. Porque la músi-
ca en y de las catedrales ha servido para legitimar, 
ensalzar o condenar, para contar y cantar. Cada 
papel de música del archivo catedralicio plantea 
múltiples interrogantes y abre líneas de investi-
gación insospechadas. Pues la música no camina 
sobre la sociedad, y cada vals escrito en medio folio 
detrás de una misa, cada accidente musical añadido 
a una obra del pasado, cada colección formada por 
el hilo de la sutura que une obras independientes y 
heterogéneas, es un índice de relaciones sociales.

Conformar una herramienta que ofreciera 
de manera precisa información amplia, suDciente 
y adecuada y que a la par incitase a la curiosidad y 
generase interrogantes en el usuario, fue uno de los 
objetivos que tratamos de no perder nunca de vis-
ta: ¿qué destino se daba a las obras de los grandes 
compositores europeos que llegaron a la Catedral 
de México?, ¿en qué medida se manifestaron en la 
música cambios en los hábitos y gustos de la socie-
dad mexicana?, ¿de dónde vinieron los mediadores 
entre los mundos “profano” y “sagrado”?, ¿cuáles 
eran sus intenciones y qué valores orientaban sus 
acciones? Estas y otras preguntas similares sur-
gen a la vista de la diversidad de papeles de músi-

ca resguardados en el archivo del cabildo. Más allá 
de los estudios musicológicos “ortodoxos”, estas 
interrogantes abren espacio para investigaciones 
en los campos de la historia cultural, la historia de 
las mentalidades, la sociología y otras ciencias. De 
igual forma, los papeles de música también presen-
tan gran interés para las disciplinas técnicas como 
la paleografía, la conservación y la restauración.

Por todo ello, fue necesario diseñar una base 
de datos especializada que pudiese dar cabida 
a la información contenida en la amplia gama, tan-
to de obras como de papeles, que el acervo resguarda. 
De esta base de datos se han generado tres formatos 
de catálogo: impreso, opac y electrónico.

El catálogo impreso

Por ser un catálogo de obras en formato impre-
so, no hemos incorporado datos biográDcos de 
los compositores representados en el acervo como 
tampoco la historia de la música que en él se en-
cuen tra. De igual manera, no hemos incluido de-
talles sobre ediciones musicales, grabaciones o 
referencias historiográDcas de las obras indivi-
duales ni tampoco una historia de la recepción 
de las mismas. Consideramos, ante todo, que un 
catálogo de música es una herramienta que facili-
ta los estudios musicológicos del futuro y que, por 
lo mismo, “no es pertinente ocupar el espacio del 
volumen con datos sobre compositores o músicos 
que merecen estudios por separado”.8 Nuestra in-
tención es presentar los datos de la manera más in-
formada posible, sin recurrir a juicios de valor ni 
a supuestos y sin hacer atribuciones apresuradas.

Los criterios para determinar los campos del 
catálogo y la metodología para registrar la infor-
mación correspondiente se formularon con base 

8 Drew Edward Davies, Catálogo de la Colección de Música del 
Archivo Histórico de la Arquidiócesis de Durango, México, 
unam-Instituto de Investigaciones Estéticas/Adabi, 2013.
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en lo establecido por Repertorio Internacional de 
las Fuentes Musicales (rism, por sus siglas en Fran-
cés), sección España.9 A lo largo de los años en que 
el Seminario de Música en la Nueva España y el 
México Independiente se ha ocupado de la tarea de 
catalogar, tanto esos criterios como el formato para 
la Dcha catalográDca impresa se reDnaron a partir 
de los atributos particulares del acervo y después 
de consultar más de cuarenta catálogos de música 
publicados a lo largo del último siglo, todo ello con 
el Dn de determinar el formato y el contenido de 
mayor utilidad para el lector.

La selección revisada incluyó catálogos te-
máticos, catálogos de bibliotecas, inventarios de 
ar chivos catedralicios y otras colecciones.10 Des-
cubrimos que, en la mayoría de los casos, el pro-
pósito de los catalogadores había sido hacer una 
lista de las obras musicales como parte del patri-
monio de una institución en lugar de crear una he-
rramienta clara, lógica, consistente y fácil de leer 
en beneDcio del usuario. El ordenamiento, la ma-
nera de titular una obra o manuscrito, el sistema 
de numeración de las Dchas y la construcción de 
los índices para consultarlas son algunos aspectos 
que varían entre los catálogos. En la mayoría de 
los casos, los catálogos de música no incluyen in-
cipit musicales11 o, cuando lo hacen, los formatos 
resultan de poca utilidad.

9 José V. González Valle, Antonio Ezquerro et al. (eds. y 
trads.), Normas internacionales para la catalogación de 
fuentes musicales históricas (Serie A/II, Manuscritos musi-
cales, 1600-1850), Barcelona, rism-España/Arco Libros, 
1995.

10 Entre otros: Otto Erich Deutsch, Franz Schubert: The-
matisches Verzeichnis seiner Werke in Chronologischer 
Folge, Kassel, Bärenreiter, 1978; y Staatsbibliothek zu 
Berlin: Preußischer Kulturbesitz. Kataloge der Musikab-
teilung, Múnich, Henle, 1993, primera serie, vol. 7. En el 
primer caso, se trata de un catálogo de todas las obras de 
un mismo compositor; en el segundo, del contenido de un 
acervo. Nuestro trabajo consistió en determinar qué atri-
butos de cada uno serían los más pertinentes para catalo-
gar un archivo de la naturaleza del accmm.

11 Dos ejemplos, entre muchos, de catálogos sin incipit son: 
John A. Emerson, Catalog of Pre-1900 Vocal Manuscripts 

Si el propósito de un catálogo es presentar las 
obras de manera que sean fácilmente identiDca-
bles, entonces la consistencia y la claridad de las 
Dchas, incluso los incipit, son de suma importan-
cia. Por eso, nuestro diseño no copia el de ningún 
catálogo existente, aunque sigue el modelo desa-
rrollado primero para el Archivo de Música de la 
Catedral de Durango, un archivo similar en conte-
nido al accmm aunque más pequeño.12 Dos catá-
logos brasileños de música presentan formatos que 
hemos considerado útiles en el desarrollo de nues-
tro trabajo; de todos los que consultamos, se cuen-
tan entre los que ofrecen la información de manera 
más clara.13 Al respecto, en el catálogo de la Colec-
ción Francisco Curt Lange, la posición del número 
catalográDco, la de la signatura y los incipit mu- 
sicales son similares a los de nuestro formato, aun-
que nuestras normas para los incipit así como para 
la información complementaria y para las obser-
vaciones son distintas.

En la Dcha de la versión impresa aparecen, en 
forma esquemática y consistente, los datos prin-
cipales que permiten identiDcar cada obra (véase 
ejemplo). La descripción de la Dcha y los criterios 
generales de catalogación se detallan más adelante 
en un capítulo especíDco. A continuación, el ejem-
plo de una Dcha catalográDca para formato impreso:

in the Music Library, University of California at Berke-
ley, Berkeley, University of California Press, 1988, y José 
López-Calo, Catálogo del Archivo de Música de la Cate-
dral de Ávila, Santiago de Compostela, Sociedad Española 
de Musicología, 1978.

12 Davies, op. cit. En la “Guía a la Colección Estrada del 
Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México”, 
de Drew Edward Davies, Analía Cherñavsky y Germán 
Pablo Rossi, se utilizó una versión abreviada (Cuadernos 
del Seminario Nacional de Música en la Nueva España 
y el México Independiente, núm. 4, septiembre de 2009, 
pp. 5-70).

13 Régis Duprat y Carlos Alberto Baltazar, Acervo de manus-
critos musicais: coleção Francisco Curt Lange: Composi-
tores mineiros dos séculos xviii e xix, Belo Horizonte, 
Editora ufmg, 1991; y Lenita Waldige Mendes Nogueira, 
Museu Carlos Gomes: Catálogo de manuscritos musicais, 
São Paulo, Editora Arte & Ciência, 1997.
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Los índices

Se incluyen en este volumen tres índices. El Índi-
ce de compositores proporciona en una colum-
na apellido(s), nombre(s), fechas de nacimiento 
y muerte14 de cada compositor representado en 
este volumen, organizados alfabéticamente. En la 
columna contigua se ofrece el número catalográ-
Dco que en este formato impreso se ha dado a cada 
una de las obras que son de su autoría. Este índi-
ce es útil para realizar consultas sobre las obras 
de un compositor específico ya que el usuario, 
mediante el número catalográDco, puede acceder 
directamente a la Dcha de cada obra de ese autor 
contenida en este volumen.

El Índice de títulos de obras comprende, en 
una columna, los títulos de todas las obras incluidas 
en este volumen ordenados alfabéticamente. En la 
columna contigua se proporciona el número que en 
este catálogo le corresponde a cada obra. Este índice 
permite al usuario buscar una pieza a partir de su 

14 De acuerdo con las reglas de catalogación angloamerica-
nas y las que establece el rism. 

título y, mediante el número catalográDco, consul-
tar la Dcha correspondiente. Este hecho cobra espe-
cial importancia debido a las particularidades del 
repertorio de villancicos y cantadas en el que, por 
un lado, las obras se conocieron más por sus títulos 
que por sus autores y, por el otro, a la gran cantidad 
de piezas anónimas presentes en el accmm.

El Índice de signaturas ofrece la posibilidad de 
asociar la signatura de una obra (que es el  código 
que en el archivo de música del accmm identiDca 
de manera unívoca cada documento) con el núme-
ro que en este catálogo impreso le corresponde a 
la Dcha catalográDca de esa obra en particular. Este 
índice es especialmente importante para que el 
usuario pueda cruzar la información ofrecida en 
los tres formatos del catálogo: el impreso, el elec-
trónico y el opac15 y, en un futuro, con los datos 
de obras de géneros diversos contenidos en colec-
ciones y cuyas Dchas catalográDcas, por lo mismo, 
aparecerán en distintos volúmenes.

15 opac (Online Public Access Catalog) son las siglas inter-
nacionales para denominar un catálogo en línea de acceso 
gratuito y público.

35. Jerusalem, Ignacio (1707-1769) A1185
 El amor y el afecto
 Villancico para la Virgen María, ca. 1760

 S1

 org

 Partes existentes: S1, S1rip, S2, A, Arip, B, Brip, org, b, cor1
 En org: “37/ Villansico a quatro/ con V.s Organo trom/ pas y Bajo/ el amor y el afecto/ Mtro. Jerusalem”
 La obra está incompleta. Faltan partes instrumentales.
 En portada: “Duplicar Varios Papeles”, “Proquaqunque”
 Signaturas anteriores: E13.04/ C2/ LEGDd4/ AM1145
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Fig. 1. Acceso al catálogo opac Musicat-Adabi, unam-Instituto de Investigaciones Estéticas. 
En línea <www.musicat.unam.mx>.

El catálogo opac

En septiembre de 2009 se inauguró un catálogo 
opac en la ventana Catálogos de Música del sitio 
del Seminario de Música en la Nueva España y 
el México Independiente <www.musicat.unam.
mx>. La versión en línea ofrece la posibilidad de 
hacer consultas detalladas de cada obra ya que 
aporta información de una mayor cantidad de 
campos en comparación con la escueta y conden-
sada versión impresa. Por ejemplo, datos como 
el número de ejemplares y de folios de las par-
tes existentes, las tonalidades o modalidades de 
las obras, o el estado de conservación de los pape-
les se pueden consultar en el opac.

La gran mayoría de los villancicos del acer-
vo pudo consultarse desde 2009. Hoy día, también 
es posible hacerlo con las cantadas. Por lo tanto, 
ya está disponible el contenido de este catálogo 
impreso con todos los detalles que ofrece la opac. 
En adelante, los registros se subirán a la red en el 
momento en que el volumen correspondiente, una 
vez arbitrado, se entregue para publicación.

Además de los registros catalográDcos de las 
cantadas y villancicos contenidos en este volu-
men impreso, hay en red 1 451 digitalizaciones de 
obras correspondientes a las primeras 121 signa-
turas del acervo.
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Fig. 2. opac: Pantalla de búsqueda por compositor.

Fig. 3. opac: Pantalla (parcial) con resultados de búsqueda de obras por compositor.
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Fig. 4. opac: Pantalla correspondiente a la obra El amor y el afecto, villancico de Ignacio Jerusalem, 
signatura A1185, número de Dcha catalográDca 35 de este catálogo impreso.
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Fig. 5. opac: Pantalla parcial con datos generales e incipit 1 de la obra El amor y el afecto, 
villancico de Ignacio Jerusalem, signatura A1185, número de Dcha catalográDca 35 de este 
catálogo impreso.

Fig. 6. opac: Pantalla parcial con la descripción física del manuscrito e incipit 2 de El amor 
y el afecto, villancico de Ignacio Jerusalem, signatura A1185, número de Dcha catalográDca 
35 de este catálogo impreso.
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Fig. 7. Imagen digitalizada del primer folio recto de la parte correspondiente a la soprano 1 del coro 1 de 
la obra A0001, Arde afable hermosura, del compositor Antonio de Salazar (ca. 1650-1715), número de Dcha 
catalográDca 74 de este catálogo impreso. Conaculta-inah-Méx. Reproducción autorizada por el Instituto 
Nacional de Antropología e Historia. Dirección General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural. 
Catedral Metropolitana de México.

El catálogo electrónico

La totalidad de la información disponible acer-
ca de todas y cada una de las obras, incluyendo 
los fragmentos, se encuentra en el catálogo elec-
trónico contenido en la base de datos Musicat-
Adabi que está instalada en la computadora del 
proyecto en la Biblioteca Turriana de la Cate-

dral de México, desde septiembre de 2009. De 
acuerdo con el convenio Drmado entre el Cabil-
do Catedral Metropolitano y la Coordinación de 
Humanidades de la Universidad Nacional Autóno-
ma de México, la consulta del catálogo electrónico es 
pública y puede hacerse dentro de los horarios y 
días de atención al público que ofrece la mencio-
nada biblioteca.
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Fig. 8. Imagen de la pantalla de búsqueda por campos de 124 obras individuales, Musicat-Adabi, catá-
logo electrónico.
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Fig. 10. Imagen de la pantalla con datos de localización de signaturas anteriores, rein-
tegraciones, partes existentes e información sobre el manuscrito de El amor y el afecto, 
villancico de Ignacio Jerusalem, signatura A1185, número de Dcha catalográDca 35 de 
este catálogo impreso, Musicat-Adabi, catálogo electrónico.

Fig. 9. Pantalla (parcial) con resultados de búsqueda por campos especíDcos de 124 
obras individuales, Musicat-Adabi, catálogo electrónico.
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Fig. 11. Imagen de la pantalla con información sobre el estado de conservación, datos de portada y títulos de 
El amor y el afecto, villancico de Ignacio Jerusalem, signatura A1185, número de Dcha catalográDca 35 de este 
catálogo impreso, Musicat-Adabi, catálogo electrónico.

Reflexión final

Detrás de su aparente simplicidad, objetividad 
y “mecanicidad”, la catalogación se revela como 
una actividad bastante compleja y ambigua. Lo 
decimos porque lo experimentamos y lo vivimos 
intensamente. Exige disciplina mecánica y espíritu 
sistemático pero también erudición para los deta-
lles y amplitud de horizontes para la valoración. Es 
un trabajo, por lo común, asignado a estudiantes 
pero que exige rigor metodológico y profesional. 
Es una fuente inagotable de valiosas preguntas 

pero confunde cuando es prolijo en lo irrelevante 
e impide cuando es omiso en lo sustancial. Es reCe-
jo de los conocimientos y valores de quien cataloga 
y, por eso mismo, de sus ignorancias y prejuicios. 
Es minusvalorado por investigadores pero aporta 
las piedras del ediDcio intelectual que éstos cons-
truyen. No atrae reCectores, los genera. Catalogar 
es cabal representación del Ars longa, vita brevis.

Ciudad de México, marzo de 2012
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