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Criterios generales de catalogación y descripción de la $cha

Criterios generales

Tipologías
En el catálogo de los papeles de música del accmm, hemos considerado 
cómo se presenta la obra en un documento. Esto genera cuatro tipologías:

t� JOEJWJEVBM: si el documento contiene sólo una obra, sin importar 
su extensión ni el número de partes o folios que la integran;

t� DPMFDDJØO: si contiene dos o más obras, sin importar su extensión 
ni el número de partes o folios que la integran;

t� JOEJWJEVBM�EF�DPMFDDJØO: cada una de las obras contenida en una 
colección, sin importar su extensión ni el número de partes o 
folios que la integran;

t� UBDIBEP: música borrada mediante trazos sobrescritos que se 
encuentra en el reverso de un folio útil, sin importar si es o no legi-
ble o si pertenece o no a la obra donde se localiza.

A cada una de estas tipologías corresponde un registro especíCco en 
la base de datos de Musicat. Sin embargo, dado que este catálogo impreso 
es un catálogo de obras y no de documentos, se presentan tanto las indi-
viduales como las individuales de colección, indistintamente, catalogadas 
en forma individual y ordenadas por compositor. Cada obra tiene su pro-
pia Ccha catalográCca. En el caso de las individuales de colección, su sig-
natura presenta un punto decimal seguido de dos dígitos que reCeren 
al lugar que ocupa esa obra dentro del contenido de la colección. En las 
observaciones de cada obra individual de colección se incluyen los títu-
los de las demás obras de la colección.
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Catálogo de obras de música de la Catedral de México80

Integridad
En términos de la integridad de una obra, conside-
ramos que una obra está:

t completa: si se encuentran íntegras todas y 
cada una de las partes vocales y/o instru-
mentales, o folios que le correspondan, sea 
de acuerdo con la portada, sea de acuerdo 
con su “ejecutabilidad”. En caso de que sólo 
haya partitura, se considera que la obra está 
completa siempre y cuando estén escritas 
todas las partes vocales e instrumentales y 
no le falte ningún folio a la partitura;

t� JODPNQMFUB: si falta una o más partes vocales 
y/o instrumentales de las que le correspon-
den, o si tiene algún folio mutilado o faltan-
te, siempre y cuando se pueda identiCcar la 
obra;

t� GSBHNFOUP: si no se puede determinar su 
pertenencia a una obra; o si carece de un 
incipit musical que corresponda al inicio de 
la obra; o si es sólo una portada.

 Este volumen contiene obras completas e incom-
pletas, sean individuales o sea que formen parte de 
una colección; no incluye fragmentos. Los tachados 
se consignan en observaciones como ítems de colec-
ción.

Identidad
En términos de la identidad de una obra, ésta puede:

t� ser igual a otra que se localiza en el archivo, 
lo que implica que hay dos o más fuentes de 
una misma obra. En estos casos, en el catá-
logo impreso se usa únicamente un núme-
ro catalográCco. Cada fuente se identiCca 
con su propia signatura seguida de un dígi-
to entre paréntesis (1) (2) (3). El orden de las 
fuentes puede obedecer a razones de anti-
güedad, integridad o calidad del documen-
to. Sólo se proporciona un par de incipit pero 

se presentan todas las observaciones de cada 
fuente. Se emplea “copia” para fuente manus-
crita y “ejemplar” para fuente impresa;

t� ser una versión acortada, alargada, recom-
puesta o con distinta dotación de otra obra 
cuya identidad se conserva, siendo ambas, 
por lo general, del mismo autor. En estos 
casos, también se usa únicamente un núme-
ro catalográCco y cada versión se identiC-
ca con su propia signatura seguida de un 
dígito entre paréntesis (1) (2) (3). El orden 
de las versiones puede obedecer a razo-
nes de antigüedad, integridad o calidad del 
documento. Se proporcionan los incipit de 
cada versión seguidos de una corta explica-
ción sobre la relación entre versiones. Cada 
versión aparece con sus correspondientes 
observaciones;

t� ser un arreglo, hecho por un tercero, que 
modiCca sustancialmente la obra original. 
En los casos en que existen en el archivo 
tanto el modelo como el arreglo, se procede 
como en el caso de versiones. De haberlo, se 
proporciona el nombre del arreglista;

t� ser una obra con uno o varios textos com-
pletos añadidos en el documento (contrafac-
tos) que se cantan con la misma música que 
el texto original. En estos casos, el título uni-
forme de la obra está constituido por todos 
los incipit literarios presentes en el docu-
mento, separados por espacios y diagonales. 
En primer lugar, aparece el del texto original 
o principal; los de los textos añadidos apa-
recen en el orden en que se encuentran en 
el manuscrito. Si los textos corresponden a 
géneros distintos, éstos aparecen separados 
por diagonales, en el mismo orden que los 
textos. El incipit musical incluye sólo el texto 
del primer incipit literario y no el de los con-
trafactos;

t� ser una obra matriz de la que derivaron 
otras que tienen la misma música pero 
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Criterios generales de catalogación y descripción de la ficha 81

distintos textos (contrafactos) y que, loca-
lizándose en unidades documentales dife-
rentes al inicio del proceso de catalogación, 
hoy las hemos reunido en una colección 
facticia. En estos casos, se han catalogado 
todas como obras individuales de colec-
ción. Cuando alguna de esas obras utili-
za las partes instrumentales de la matriz, 
el incipit instrumental de esa obra se toma 
de la matriz y, entre paréntesis, se hace la 
indicación pertinente.

 Por ser un catálogo de composiciones musica-
les, no de documentos, no se incluye información 
sobre dimensiones de papel, marcas de agua, cos-
tura u otros atributos pertinentes al objeto físico y 
su conservación, aunque se reconoce la importan-
cia de estos elementos. Esta información está dis-
ponible en el opac: <www.musicat.unam.mx>
 Como ejemplo presentamos dos esquemas 
de Cchas catalográCcas para el formato impreso: 
una correspondiente a una obra individual y otra 
a una obra individual de colección.

Descripción de los campos  
de acuerdo con los esquemas 

Número catalográ!co 
El dígito que aparece a la izquierda de cada Ccha es 
el número ordinal que le corresponde a esa obra en 
este catálogo impreso. No reDeja el ordenamiento 
del acervo. Las obras siguen una secuencia alfabé-
tica por compositor, título y, en los casos de obras 
que tienen el mismo compositor y título, por sig-
natura. Ejemplos:
 4 (esquema 1)
 30 (esquema 2)

Signatura 
Código que en el acervo identiCca hoy, de manera 
unívoca, cada documento, individual o colectivo. 

Se consideran históricas todas las signaturas an-
teriores, independientemente de su proveniencia. 
La signatura está escrita en el extremo superior 
derecho de la Ccha y aparece siempre en negritas. 
Cuando se trata de obras individuales se emplea 
la letra A seguida de cuatro dígitos. En el caso de 
obras que forman parte de una colección, la sig-
natura presenta un punto decimal seguido de dos 
dígitos que indican el lugar que ocupa la obra in-
dividual dentro de la colección, como lo aclara-
mos antes. Ejemplos:
 A0115 (esquema 1) 
 A2023.01 (esquema 2)

Compositor 
El(los) apellido(s) en mayúsculas y versalitas y el(los) 
nom bre(s) en altas y bajas, escritos según las conven-
ciones internacionales, esto es, el nombre del compo-
sitor normalizado, seguido por las fechas de su naci-
miento y muerte escritas entre paréntesis y separadas 
por guion, si son conocidas. Para que una sola ver-
sión del nombre de un compositor aparezca en el ca-
tálogo, la ortografía de los nombres ha sido norma-
lizada. En el caso de compositores cuyos nombres 
tienen variantes, se ha escogido la versión que apa-
rece más frecuentemente o, de haberla, alguna Crma 
autógrafa o referencia documental de primera mano. 
No se han hecho atribuciones de autoría basadas en 
evidencias circunstanciales o estilísticas. Salvo algu-
na notable excepción, nos hemos limitado a anotar 
las concordancias de obras dentro del propio archi-
vo. Ejemplos:
 Anónimo (esquema 1) 
 Jerusalem, Ignacio (1707-1769) (esquema 2)

Título uniforme
Es la palabra o frase que identiCca la obra, siempre 
aparece en cursivas y está redactado según las con-
venciones internacionales. El título asignado suele 
ser el del incipit literario y no es necesariamente el 
título que aparece en la portada o encabezado. En el 
caso de música vocal con texto en español o italiano, 
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el título es la frase más corta que identiCca a la obra, 
escrita en castellano o italiano modernizado. Los 
textos litúrgicos en latín se normalizan de acuerdo 
con el Liber usualis1 o el Nocturnale romanum.2 En 
los títulos se emplea un mínimo de puntuación y se 
excluyen los signos de interrogación y admiración. 
En el caso de contrafacta, el título uniforme de la 
obra original incluye el incipit literario del contra-
factum, separado por una diagonal (/).3 Ejemplos:
 Aquel divino Adonis (esquema 1)
 Arcano sagrado (esquema 2)

Género normalizado 
Es la palabra que clasiCca la obra de acuerdo con 
características sancionadas por convención. Es 
una categoría que atiende a la interacción entre 
título, función y contenido musical (incluyendo la 
forma). Ejemplo:
 Villancico (ambos esquemas)
 En el caso de un contrafactum, se ponen todos 
los géneros presentes, separados por una diagonal 
(/), por ejemplo, “Villancico / Responsorio”.

Festividad
Es la Cesta del año litúrgico para cuya celebración 
fue escrita la obra, sea la que aparece en los datos 
de la portada o del epígrafe, sea la que se inCe-
re del texto. Se deja en blanco cuando no se puede 
establecer con estos indicadores. Ejemplos:
 para Corpus Christi (esquema 1)
 para la Virgen María (esquema 2)

Datación 
Son las fecha(s), año(s) de composición y/o de co-
pia, consignado(s) en el documento o propuesta en 

1 Liber Usualis, Missae et Officii pro Dominicis et Festis 
cum Cantu Gregoriano Ex Editione Vaticana Adamussim 
Excerpto, París-Tournai-Roma, Desclée & Socii, 1936.

2 Nocturnale Romanum. Antiphonale Sacrosantae Romanae 
Ecclessiae pro Nocturnis Horis, Roma, Visograciae Aquen-
sis, Sambucae Toscanorum, 1997.

3 Véase el número catalográfico 44.

la catalogación. La datación de la mayor parte de 
las obras se obtuvo por aproximación,  cruzando 
datos de autor, copia, género musical, etc. Cuando 
no se tiene la certeza, se escribe ca. Cuando no ha 
sido posible efectuar la datación, este campo apa-
rece en blanco. Ejemplos:
 ca. 1720 (esquema 1)
 ca. 1760 (esquema 2)

Incipit musicales 
Son los extractos en notación moderna y estan-
darizada que sirven para identiCcar una obra de 
música. De cada obra se han tomado los incipit 
musicales de la parte vocal y la parte instrumen-
tal, o más agudas, o más distintivas al inicio de 
la obra. Si la obra tiene solamente partes vocales 
o instrumentales o si la obra está incompleta, se 
ha consignado un solo incipit. En las misas, can-
tadas, loas, responsorios, sinfonías y otras obras 
con múltiples movimientos, se han tomado los 
incipit musicales de cada movimiento, con recita-
dos incluidos. Los incipit constan de cuatro com-
pases o 12-16 pulsos de extensión, con texto. Su 
objetivo es dar a conocer la identidad sonora de 
una obra por medio de notación comprensible, 
estandarizada y comparable. Se emplean única-
mente las claves de sol y fa y se ha normalizado 
la ortografía del texto literario. Sin embargo, se 
conservan las armaduras originales. No se inicia 
una nueva palabra de texto si no hay notación 
musical suCciente para completarla. Se omiten 
ornamentos, articulaciones, indicaciones de tem-
po, dinámica u otro tipo de epígrafe. En la trans-
cripción de obras escritas en notación mensural, 
se  han modernizado los valores rítmicos pero 
no se han reducido las proporciones; es decir, una 
semibreve equivale a una redonda. Véanse ejem-
plos en ambos esquemas.

Observaciones
Después de los incipit musicales, siguen observa-
ciones que distinguen cada obra y que aparecen 
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siempre en un mismo orden, aun cuando no todas 
las obras presenten observaciones en todas las ca-
tegorías. El ordenamiento de éstas es el siguiente:
 
 1.  partes existentes;
 2.  presencia de un título propio o portada;
 3.  secciones o divisiones formales de la obra;
 4.  relación de partes faltantes de una obra in-

completa;
 5.  observaciones sobre características musi-

cales y literarias;
 6.  epígrafes;
 7.  información complementaria relacionada 

con el manuscrito, las concordancias, la 
autoría, etcétera;

 8.  información sobre colecciones, y
 9.  signaturas anteriores.
 En los dos esquemas que incluimos aquí, los 
ejemplos de las observaciones son los siguientes:

Partes existentes: dígitos y abreviaturas interna-
cionales que agrupan, sintetizando, las vo-
ces e instrumentos cuyos papeles de música 
están presentes en el archivo. Cuando sólo 
se encuentra la partitura, se enumeran entre 
corchetes las partes vocales e instrumentales 
que ahí se indican. En ausencia de una o más 
partes o en caso de que falte algún folio, se es-
peciCca que la obra está incompleta. Ejemplos:

 Partes existentes: S1, S2, b1, b2 (esquema 1)
 Partes existentes: S1, S3, vl2, partitura [S1, S2, 

A, T, acomp, vl1, vl2]
Título propio o portada: cuando tiene uno o ambos, 

se transcriben entre comillas en forma diplo-
mática. Antes de la información y entre cor-
chetes seguida de dos puntos, se indica de cuál 
de las partes de música se ha tomado aquélla. 
Se omite el número de folio cuando se trata del 
primero recto, salvo cuando sólo existe parti-
tura o una de las partes. En el caso de los dos 
ejemplos, se consigna que no tienen título pro-
pio Ejemplo: 

 Sin título propio (ambos esquemas)
Secciones: enumeración de las divisiones formales 

de que consta una obra separadas por punto 
y coma; entre paréntesis y de acuerdo con el 
género se especiCca lo pertinente. Ejemplos:
1.  Introducción; 2. Estribillo; 3. Coplas (4) 

(es que ma 1)
1.  Coplas (3; Andante); 2. Responsión (es-

quema 2)
Datos de carácter musical o pueden incluir datos de 

carácter literario. Ejemplos: Las claves son agu-
das (chiavette) (esquema 1). En la partitura, el 
texto empieza como: “Tesoro sagrado”. La parte 
de S3 corresponde a la línea de T de la partitu-
ra; en el vuelto de esta parte hay 12 compases 
de un intento de efectuar esta adaptación (es-
quema 2)

Datos provenientes de epígrafes o textos añadidos: 
antes de la información y seguida de dos pun-
tos se indica de cuál de las partes de música se 
ha tomado. Se omite el número de folio cuan-
do se trata del primero recto, salvo cuando sólo 
existe partitura o una de las partes. Ejemplos:

 En b1: “Al SS.mo Sacramento” (esquema 1)
 En partitura, f.1r: “Copiado” (esquema 2)
Información complementaria. Ejemplo: la autoría 

se tomó a partir de la concordancia con Ms. 
Mús. 090 de la Colección de Música del Archi-
vo His tórico de la Arquidiócesis de Durango 
(esquema 2)

Información sobre colecciones: si la obra pertene-
ce a una colección, se proporcionan los títu-
los, autores, géneros y signaturas de todas las 
obras que contiene la colección. Ejemplo:

 Pertenece a una colección. Contenido de la co-
lección: Jerusalem, Arcano sagrado, villancico, 
A2023.01; anónimo, Aplaudan alegres, alabanza, 
A2023.02 (esquema 2)

Signaturas anteriores: todas las utilizadas en cata-
logaciones previas (Stanford, Colmex, Marín, 
Valdez, etc.). Ejemplos:

 Signaturas anteriores: 114 (esquema 1)
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 Signaturas anteriores: E15.22/ C2/ LEG XXII/ 
AM1790; reintegraciones de E14.26/C2/ LEG 
LET. EN ESP. II/ AM1616 y E14.26/ C2/ LEG 
LET. EN ESP. II/ AM1624 (esquema 2)

Criterios de catalogación especí!cos  
para el volumen 1

Villancicos
Título uniforme: se toma del incipit literario de 

la primera sección de la obra, sea estribillo, 
copla, introducción u otra.

Secciones: se enumeran todas las secciones en el 
orden en que se suceden en la obra. Se consig-
na el número de coplas.

Incipit musicales: Se registra el incipit musical de la 
primera sección solamente. La mensuración 
C3 se transcribe 3/2.

Cantadas
Título uniforme: se toma del incipit literario del pri-

mer movimiento de la obra. Si éste es un reci-
tado, se proporciona también el del aria que le 
sigue, separados por un guion. Ejemplo:

 A qué esperáis— Querubes y pastores (A0561).
Cuando está presente un texto de contrafac-

tum, se incluyen los dos títulos separados por una 
diagonal (/). Ejemplo:
 Antes que el triste instante—Te ofrecemos, oh 

Dios/ Resuenen del Empíreo—Tú que ante toda 
criatura (A1243) reCere a una cantada con reci-
tado acompañado y aria cuyo título es Antes que 
el triste instante—Te ofrecemos, oh Dios. Con la 
misma música se canta el contrafactum: Resue-
nen del Empíreo—Tú que ante toda criatura.

Incipit musicales: se registran los incipit musica-
les de todos los movimientos de que consta la 
obra, incluyendo los recitados.

Lista de abreviaturas

A  contralto
acomp  acompañamiento
arp  arpa
B  bajo (voz)
b  bajo (instrumento)
bj bajón 
bjc bajoncillo
ca.  circa
clno clarín
cor (corno), trompa
f  folio
fag  fagot
D  Dauta
m. año de muerte
n. año de nacimiento
ob  oboe
org  órgano
r recto
rip  ripieno
S  soprano, tiple
T  tenor
timp  timbales
tr  trompeta
V voz
v vuelto
vl  violín
vlc  violonchelo
vlne violón
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