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Criterios de catalogacion y descripcion de la ficha

Criterios generales

Tipologias
En el catalogo de los papeles de musica del Accmm hemos considerado
como se presenta la obra en un documento. Esto genera cinco tipologias:

o individual: si el documento contiene sélo una obra, sin importar
su extension ni el numero de partes o folios que la integran;

o coleccion: si contiene dos o mas obras, independientemente de su
extension y del nimero de partes o folios que la integran;

o individual de coleccién: cada una de las obras contenida en una
coleccion, sin importar su extension ni el nimero de partes o
folios que la integran;

e juego: sivarias obras de distintos géneros estan agrupadas en fun-
cion de un servicio litdrgico especifico;

o tachado: musica borrada mediante trazos sobrescritos que se
encuentra generalmente en el reverso de un folio util, ignorando

si es 0 no legible o si pertenece o no a la obra donde se localiza.

A cada una de estas tipologias corresponde un registro especifico en
la base de datos de Musicat. Sin embargo, dado que este catalogo impreso
es un catalogo de obras y no de documentos, se presentan tnicamente
los juegos de visperas, las obras individuales y las individuales de colec-
cion, catalogadas en forma individual y ordenadas por compositor. Cada
obra tiene su propia ficha catalografica. En el caso de las individuales
de coleccion, su signatura presenta un punto decimal seguido de dos
digitos que remiten al lugar que ocupa esa obra dentro de la coleccion.
En las observaciones de cada obra individual de coleccion se encuentra
el contenido de la misma. Cuando son mas de diez obras, s6lo se pro-
porciona el titulo y el nimero catalografico de la primera obra que es
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donde se incluyen los titulos de las demas obras
de la coleccién. En cuanto a los juegos, si bien en
estricto sentido documental son colecciones de
obras individuales, lo cierto es que su organici-
dad litargica hace de ellas verdaderas unidades o
sea, obras compuestas, copiadas o integradas por
obras individuales subordinadas al juego. Cada
juego y cada obra del juego tiene su propia ficha
catalografica. Las obras del juego presentan un
numero catalografico con punto decimal subor-
dinado al del juego y, en sus signaturas, un punto
decimal seguido de dos digitos que hacen referen-
cia al lugar que ocupa esa obra dentro del juego.
Los tachados se consignan en observaciones como

items de coleccidn.

Integridad
En términos de la integridad de una obra, consi-

deramos que esta:

o completa: si se encuentran integras todas
y cada una de las partes vocales y/o ins-
trumentales, o folios que le correspondan,
sea de acuerdo con la portada o con su
“ejecutabilidad” En caso de que sélo haya
partitura, se considera que la obra esta
completa siempre y cuando estén escritas
todas las partes vocales e instrumentales y
no le falte ningtn folio a la partitura;

o incompleta: si falta una o més partes voca-
les y/o instrumentales de las que le corres-
ponden, o si tiene algun folio mutilado o
faltante, y siempre y cuando se pueda iden-
tificar la obra;

o fragmento: si no se puede determinar su
pertenencia a una obra, o si carece de un
incipit musical que corresponda al inicio

de la obra, o si es s6lo una portada.

Este volumen contiene unicamente obras
completas e incompletas, sean individuales o de
coleccion; no incluye fragmentos. Estas pueden

consultarse en el catalogo electronico Musicat-

Adabi o en el opac.!

Identidad
En términos de la identidad de una obra, ésta
puede:

o serigual a otra que se localiza en el archi-
vo, lo que implica que hay dos o mas fuen-
tes de una misma obra. En estos casos, en
el catalogo impreso se usa inicamente un
numero catalografico. Cada fuente se iden-
tifica con su propia signatura seguida de un
digito entre paréntesis (1) (2) (3). El orden
de las fuentes puede obedecer a razones de
antigiiedad, integridad o calidad del docu-
mento. En general, s6lo se proporciona un
par de incipit pero se presentan todas las
observaciones de cada fuente. Se emplea
“copia” para fuente manuscrita y “ejem-
plar” para fuente impresa;

o ser una version acortada, alargada, recom-
puesta o con distinta dotacién de otra obra
cuya identidad se conserva, siendo ambas,
por lo general, del mismo autor. Cuando
asi sucede, también se usa Unicamente un
numero catalografico y cada version se
identifica con su propia signatura seguida
de un digito entre paréntesis (1) (2) (3). El
orden de las versiones puede obedecer a
las razones ya mencionadas. Se propor-
cionan los incipit de cada version seguidos
de una corta explicacion sobre la relacion
entre versiones. Cada version aparece con
sus respectivas observaciones;

o ser un arreglo, hecho por un tercero, que
modifica generalmente la dotacion de la
obra original. Si en el archivo existen tan-
to el modelo como el arreglo se procede
como en las versiones. De haberlo, se pro-

porciona el nombre del arreglista;

! Véanse pp. 00-00 del presente volumen.
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 ser una obra con uno o varios textos com-
pletos afladidos en el documento (contra-
facto) que se cantan con la misma musica
que el texto original. En estos casos, el
titulo uniforme de la obra esta formado
por todos los incipit literarios presentes en
el documento, separados por espacios y
diagonales. En primer lugar, aparece el del
texto original o principal; los de los textos
afladidos se ofrecen en el orden en que se
encuentran en el manuscrito. Si los textos
corresponden a géneros distintos, se sepa-
ran por diagonales, en el mismo orden que
los textos. El incipit musical incluye solo el
texto del primer incipit literario y no el de
los contrafactos;

o ser una obra matriz de la que derivaron
otras que tienen la misma musica pero
distintos textos (contrafactos) y que pue-
den interpretarse con las partes instru-
mentales de la obra matriz. En estos casos,
localizandose en unidades documentales
diferentes al inicio del proceso de catalo-
gacion, hemos conformado con ellas una
coleccion facticia. Cuando esto ha ocurri-
do, se han catalogado todas como obras
individuales de coleccion. Si alguna de esas
obras utiliza las partes instrumentales de la
matriz, el incipit instrumental de esa obra
se toma de la matriz y, entre paréntesis, se

hace la indicacién pertinente.

Por ser un catalogo de composiciones musica-
les, no de documentos, no se incluye informacion
sobre dimensiones de papel, marcas de agua, cos-
tura u otros atributos pertinentes al objeto fisico y
su conservacion, aunque se reconoce la importan-
cia de estos elementos. Dicha informacién esta dis-
ponible en Catalogo Musicat-Adabi o en el opac.?

2 Idem.

CRITERIOS DE CATALOGACION Y DESCRIPCION DE LA FICHA o 55

A continuacién incluimos tres esquemas de
fichas catalograficas para el formato impreso de este
volumen II seguidos de la descripcion de cada cam-
po contenido en las fichas. El primer esquema es el
que empleamos para un juego de visperas; el segun-
do es el que corresponde a una obra individual y, el

tercero, a una obra individual de coleccion.

Descripcion de los campos
de acuerdo con los esquemas

Numero catalografico
El digito que aparece a la izquierda de cada ficha es
el nimero ordinal que le corresponde a esa obra en
este catalogo impreso. No refleja el ordenamiento
del acervo. Las obras siguen una secuencia alfabé-
tica por compositor, titulo y, en los casos de obras
que tienen el mismo compositor y titulo, por sig-
natura. Ejemplos:
25 (esquema 1)
603 (esquema 2)
405 (esquema 3)

Signatura
Codigo que en el acervo identifica hoy, de mane-
ra univoca, cada documento, individual o colec-
tivo. Se consideran histdricas todas las signaturas
anteriores, independientemente de su provenien-
cia. La signatura estd escrita en el extremo superior
derecho de la ficha y aparece siempre en negritas.
Cuando se trata de obras individuales se emplea
la letra A seguida de cuatro digitos. En el caso de
obras que forman parte de una coleccion, la sig-
natura presenta un punto decimal seguido de dos
digitos que indican el lugar que ocupa la obra indi-
vidual dentro de la coleccion, como lo aclaramos
antes. Ejemplos:

A1120 (esquema 1)

Ao0659 (esquema 2)

A0688.02 (esquema 3)
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Compositor
El (los) apellido(s) en mayusculas y versalitas y el
nombre(s) en altas y bajas, escritos segtin las con-
venciones internacionales, esto es, el nombre del
compositor normalizado, seguido por las fechas
de su nacimiento, muerte o, a falta de ellas, flore-
cimiento, escritas entre paréntesis y separadas por
guion. Para que una sola version del nombre de un
compositor aparezca en el catalogo, la ortografia
de los nombres ha sido normalizada. En el caso de
compositores cuyos nombres tienen variantes, se
ha escogido la versién que aparece mas frecuente-
mente o, de haberla, alguna firma autografa o refe-
rencia documental de primera mano.
Ejemplos:
MULLER, Donat (1806-1879) (esquema 1)
GARISUAIN ELETA, Joaquin (1751-1810) (esque-
ma2)

ALDANA, José Manuel (1758-1810) (esquema 3)

Arreglista

Apellido(s), nombre(s) y fechas igual que Com-

positor, precedidos por la abreviatura arr. Debi-

do a los varios tipos de arreglos que muestran las

obras, se especificara lo conducente en la Sinop-

sis 0 en Informacion de caracter musical. Ejemplo:
[arr.] TRIUJEQUE, José Ignacio (m. 1850) (esque-

ma 3)

Titulo uniforme

Palabra o frase que identifica la obra, siempre apa-
rece en cursivas y esta redactado segun las conven-
ciones internacionales. El titulo asignado suele ser
el del incipit literario y no es necesariamente el titu-
lo que aparece en la portada o encabezado. En el
caso de musica vocal con texto en espailol o italia-
no, el titulo es la frase mas corta que identifica ala
obra, escrita en castellano o italiano moderniza-
do. Los textos litargicos en latin se normalizan de

acuerdo con el Liber usualis® o el Nocturnale roma-

3 Liber Usualis, Missae et Officii pro Dominicis et Festis cum

num.* En los titulos se emplea un minimo de pun-
tuacion y se excluyen los signos de interrogacion
y admiracion. En el caso de contrafactos, el titulo
uniforme de la obra original incluye el incipit lite-
rario del contrafacto separado por una diagonal
(/).5 Ejemplos:

Vesperae breves pro choris ruralibus (esquema1)

Magnificat (esquema 2)

Domine ne infurore (esquema 3)

Género normalizado
Palabra que clasifica la obra de acuerdo con carac-
teristicas sancionadas por convencién. Es una
categoria que atiende a la interaccién entre titulo,
funcién y contenido musical (incluyendo la for-
ma). Ejemplos:

Visperas (esquema 1)

Cantico (esquema 2)

Salmo (esquema 3)

En el caso de un contrafacto (cuando es del
tipo texto aftadido), se ponen todos los géneros
presentes, separados por una diagonal (/), por
ejemplo “Antifona / Cancidn religiosa”

Datacion

Fecha(s), afio(s) de composicién y/o de copia,
consignado(s) en el documento. Se presentan a
continuacion del Género normalizado, separado(s)
por una coma: Salmo, 1764. Cuando no se tiene
referencia en el documento, este campo aparece
en blanco. Es el caso de los ejemplos incluidos los
esquemas. Tratandose de obras andnimas, la data-

cion se ha propuesto a partir de varios parametros.

Cantu Gregoriano Ex Editione VaticanaAdamussim Excerp-
to, Paris-Tournai-Romae, Desclée & Socii, 1936.

4 Nocturnale Romanum. Antiphonale Sacrosantae Romanae
Ecclessiae pro Nocturnis Horis, Roma, Visograciae Aquen-
sis, Sambucae Toscanorum, 1997.

5 Véase como ejemplo el nimero catalografico 378.
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Juego

Enumeracién de todas y cada una de las obras
que integran el juego de visperas en el orden en
el que aparecen en el documento. Este orden se
indica mediante un nimero decimal subordinado
al numero catalografico del juego. Se proporcio-
na titulo, género y signatura subordinada de cada

obra. Ejemplo:

El juego consta de:

1. Domine ad adjuvandum, versiculo, A1120.01

2. Dixit Dominus, salmo, A1120.02

3. Confitebor tibi Domine, salmo, A1120.03

4. Beatus vir, salmo, A1120.04

5. Laudate pueri, salmo, A1120.05

6. Magnificat, cantico, A1120.06

7. Laetatus sum, salmo, A1120.07 (contrafacto
de Confitebor tibi, A1120.03)

8. Lauda Jerusalem, salmo, A1120.08 (contra-
facto de Beatus vir, A1120.04)

9. Laudate Dominum, salmo, A1120.09 (con-
trafacto de Laudate pueri, A1120.05) (esque-

ma 1)

Sinopsis de la unidad documental

Aspectos sobresalientes de obras que han generado
copias, versiones, arreglos o contrafactos y que sue-
len presentarse en unidades documentales comple-
jas escritas por varias manos a lo largo de decenas

de anos. Ejemplos:

De los salmos dominicales Confitebor tibi Domi-
ne, Beatus vir y Laudate pueri del juego impreso
de Vesperae breves pro choris ruralibus, se sacaron
contrafactos vocales, misma musica distinto texto,
de los salmos para las fiestas de Jests y de la Virgen
Laetatus sum, Lauda Jerusalem y Laudate Domi-
num, respectivamente, que se presentan en partes
sueltas manuscritas. También se generd una copia
manuscrita de las partes de v, vl2, fl, y cl y dos de
la parte de “Organo et Violone”. Los contrafactos

vocales pueden interpretarse con las correspon-
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dientes partes instrumentales impresas y manus-
critas de las Vesperae breves (esquema 1)

Esta obra es un contrafacto de Aldana, Confi-
tebor tibi, A0688.01, misma musica, distinto texto
y dotacidn, que se presenta en partes vocales y en
guion; puede interpretarse con las partes instru-
mentales de Confitebor tibi (b, vl1, vl2, obi, ob2,

cori, cor2) (esquema 3)

Coleccion facticia

Enumeracion de las partes de cada obra de las que
integran la coleccion facticia, la relacion musical
que existe entre éstas y la signatura previa que tenia
cada obra antes de la integracion. Ejemplo:

Se integrd una coleccidn facticia con las par-
tes impresas y manuscritas de las Vesperae breves
pro choris ruralibus (signatura anterior E12.16/ C2/
LEGCd20/ AM1084) y con las partes manuscritas
de los contrafactos Laetatus sum, Lauda Jerusalem
y Laudate Dominum (signatura anterior E12.15/ C2/
LEGCdi9/ AM1082) (esquema 1)

Incipit musicales®

Extractos en notaciéon moderna y estandarizada
que sirven para identificar una obra de musica. De
cada obra se han tomado los incipit musicales de
la parte vocal y la parte instrumental 6 mas agu-
da o mas distintiva al inicio de la obra. Si ésta tie-
ne solamente partes vocales o instrumentales o si
la obra esta incompleta, se ha consignado un solo
incipit. En las misas, cantadas, loas, responsorios,
sinfonias, versos instrumentales y otras obras con
multiples movimientos, se han tomado los inci-
pit musicales de cada movimiento, con recitados
incluidos. Los incipit constan de cuatro compases o
12-16 pulsos de extension, con texto. Su objetivo es
dar a conocer la identidad sonora de una obra por
medio de notacién comprensible, estandarizada y
comparable. Se emplean tinicamente las claves de
sol y fa y se ha normalizado la ortografia del texto

¢ Ambos ejemplos de obras individuales.



literario. Sin embargo, se conservan las armaduras
originales. No se inicia una nueva palabra de texto
si no hay notaciéon musical suficiente para com-
pletarla. Se omiten ornamentos, articulaciones,
indicaciones de tempo, dinamica u otro tipo de epi-
grafe. Véanse los incipit musicales en los esquemas
2y 3. Enla transcripcion de obras escritas en nota-
cién mensural, se han modernizado los valores rit-
micos pero no se han reducido las proporciones;
es decir, una semibreve equivale a una redonda.

Partes existentes

Digitos y abreviaturas internacionales que agru-
pan, sintetizando, las voces e instrumentos de un
juego, de una obra individual o individual de colec-
cion cuyos papeles de musica estan presentes en
el archivo, sin especificar el nimero de copias ni
el nimero de folios. Cuando sélo se encuentra la
partitura o el guion, se enumeran entre corchetes
las partes vocales e instrumentales que ahi se indi-
can. Ejemplos:

Partes existentes: S, A, T ad lib., B, org+vlne, vl1,
vl2, fl, cl, cor1+clnoi, cor2+clno2, timp (impresas);
S, A, T, B, b, vl1, vl2, fl, cl (manuscritas) (esquema 1)

Partes existentes: Coro 1: S, A, T, B; Coro 2:
S, A, T, B; org, acomp, vli, vl2, ob1, ob2, cori, cor,
partitura [Coros: S, A, T, B; acomp, vl1, vl2, ob,
obz, cori, cor2] (esquema 2)

Partes existentes: S1, S2, A1, A2, T1, T2, B1, B2,
guion [S, A, T, B] (esquema 3)

En caso de existir en el archivo mas de una
copia o ejemplar de una o varias de las partes, se
especifica lo conducente en Informacion de carac-

ter musical.

Titulo propio o portada

Cuando el juego o la obra individual o individual
de coleccion tiene uno o ambos, se transcribe entre
comillas, en forma diplomatica, el que contiene la
mayor cantidad de informacién. Entre corchetes,
seguida de dos puntos, se indica de cudl de las par-

tes de musica se ha tomado. Se omite el nimero de
folio cuando se trata del primero recto. Ejemplos:

Portada [org/vlne]: “Vesperae breves/ pro Cho-
ris ruralibus,/ a/ Canto, Alto, Basso,/ 2 Violinis
et Organo vel Violone/ obligatis; Tenore,/ Flauto,
Clarinetto, 2 Cornibus, vel Clarinis/ et Tympanis
adlibitum/ COMPOSITA/ per/ Donat: Miiller./
Augustae Vindel:/ Apud Antonio Boehm/ N.o 1in
D N.o 2 in C/ Pr. ft 1.12 [simbolo monetario] Pr. ft
1.12 [simbolo monetario]” (esquema 1)

Portada [acomp]: “MAGNIFICAT/ A 4/ Con
Violines, Oboes, Trompas, y Bajo./ Compuesta, por
Don Joaquin/ Garisuayn” (esquema 2)

Portada [guién]: “2.0 PSalmo en la Vigilia de

Difuntos// CatalogoN.o 24 // por Aldana” (esquema 3)

Secciones

Enumeracién de las divisiones formales de que
consta una obra separadas por punto y coma; entre
paréntesis se indica el aire y a continuacion, de
acuerdo con el género, se especifica lo pertinen-
te. Ejemplos:

Secciones: 1. Magnificat (Allegro); 2. Gloria Patri
(esquema 2)

Secciones: 1. Domine ne in furore (Andante un
poco adagio). Contiene los versos 1, 3, 5, 7, 9,

11y 12 del salmo (esquema 3)

Informacion de caracter musical
De indole diversa, varia en cada caso. Ejemplos:
Hay dos copias de las partes de Coro 2: S, A, T, B,
org, acomp, vl1 y vl2 (esquema 2)
Las voces segundas tienen funcién de ripieno

(esquema 3)

Datos provenientes de epigrafes o textos anadidos
Antes de la informacion y seguida de dos puntos se
indica de cual de las partes se ha tomado. Se omi-
te el nimero de folio cuando se trata del primero
recto. Ejemplo:
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En portada, afiadido: “Catalogo N. 57, “Para los
S.tos Apostoles y la S.ma Virgen”, “N 3”, “Tiene
Ymno p.a la Tercia’, “De Jose Ygn.o Triugeque afio
de 1842”7, “hize Missa”, “8.0s”, “Para la Sma. Trini-
dad’, “Visperas p.a S.or S.n Jose; p.a S.ta Teresa La
Antigua”; a lapiz: “Caja N.o 3”7 (esquema 1)

En portada, anadido: “N. 17, “de Fa’, “Son 24
pap.s y la Part.a” (esquema 2).

En guidn, f. 2v, aitladido: “Puesto p.rJ. Y. T”; el
texto “Domine ne in furore” sélo aparece en la linea

de S (esquema 3)

Si sélo hay partitura o una parte, y la informa-
cion se encuentra en el primer folio recto, enton-

ces se indica: “En f. 1r”

Informacidon complementaria

No la hay en los ejemplos utilizados. Salvo alguna
notable excepcion, nos hemos limitado a anotar las
concordancias de obras dentro del propio archivo.

Colecciones

Si la obra pertenece a una coleccion, se propor-
cionan los titulos, autores, géneros y signaturas de
todas las obras que contiene la coleccion. Ejemplo:

Pertenece a una colecciéon. Contenido de la colec-
cién: Aldana, Confitebor tibi Domine, salmo,
A0688.01; Aldana / [arr.] Triujeque, Domine ne
in furore, salmo, A0688.02; fragmento, A0688.03;
fragmento, A0688.04; fragmento, Ao688.05; frag-

mento, Ao688.06 (esquema 3)

Cuando en la coleccién hay mas de diez obras,
so6lo se proporciona autor, titulo, género, signatu-
ra y numero catalogréfico de la primera obra de
la coleccion que es donde se incluyen los datos
de toda la coleccién. Ejemplo: Pertenece a una
coleccion. Para el contenido de la coleccion, véase
Juanas, Sancta Maria succurre miseris, antifona,
A2036.03, nam. 352.

Tachados

Si alguno de los papeles en que estd escrita la obra
presenta tachados, se proporciona la informacién
en los siguientes términos: El documento contiene
un tachado: Ao270.04, que se localiza en acomp,
f. 3v; es una parte de org mas larga que la parte de

org de Ao167.

Signaturas anteriores
Se proporcionan todas las utilizadas en cataloga-
ciones previas (Stanford, Colmex, Marin, Valdés,
etcétera). Ejemplos:
Signaturas anteriores: E12.15/ C2/ LEGCdig/
AM1082; E12.16/ C2/ LEGCd20/ AM1084 (esque-
ma 1)
Signaturas anteriores: Eog.21/ C2/ LEGDc14/
AMo691 (esquema 2)
Signaturas anteriores: E10.03/ C2/ LEGAd1/
AMoy25 (esquema 3)

Criterios de catalogacion especificos
para el volumen 2

Visperas

Juego: se considera un juego al agrupamiento orga-
nico de por lo menos tres obras de distinto
género empleadas en la celebracién de una
hora candnica. En el caso del juego de vispe-
ras, una de las obras debe ser un salmo y otra,

obligadamente, el cantico Magnificat.

Titulo del juego de visperas: en manuscritos, se
toma de la portada o encabezado y se trans-

cribe en forma normalizada. Ejemplo:

Visperas para fiestas de sequnda clase (A0360). De
no haber portada o encabezado, se redacta el titulo
empleando las palabras clave que identifican al jue-

go (accion liturgica, festividad). Ejemplo:
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Visperas de la Virgen (A1041). En impresos, se
transcribe el titulo del juego como aparece en la
portada o el titulo abreviado. Ejemplo: Vesperae
solennes (A0996); Domine, Dixit und Magnificat
(A1119).

Integracion del juego de visperas: se enumeran, en el
orden en el que se presentan en el documento,
cada una de las obras que lo integran, indicando
suautor (en caso de que haya mas de uno), titu-
lo uniforme, género y signatura. Ejemplo:

El juego consta de: Domine ad adjuvandum,
versiculo, A1119.01; Dixit Dominus, salmo,
A1119.02; Magnificat, cantico, A1119.03.

El resto de la ficha del juego contiene los campos
de partes existentes y signaturas anteriores, segin
los criterios establecidos para tales campos, ade-
mas de otros datos que derivan de la ficha de colec-
cioén y que son aplicables a todo el juego.

Fichas individuales de las obras que integran el jue-
go: se proporcionan las fichas catalograficas
individuales de todas y cada una de las obras
que integran el juego. Las que no correspon-
den a los géneros incluidos en este volumen
(himnos, versiculos responsorios) aparecen
con su registro completo dentro del juego
de visperas y volveran a aparecer como obras
individuales de coleccién en otros volimenes

del catélogo.

Antifonas, salmos, canticos
Los apartados del catdlogo que corresponden a

antifonas y salmos se dividen en las siguientes

secciones: 1) obras en canto llano, 2) obras con-
certadas con texto en latin, y 3) obras con texto
en otros idiomas (espaiol o italiano). Esta ulti-
ma seccion puede contener musica monofdnica
o musica concertada. El apartado de canticos esta
dividido en a) cénticos en latin, y b) canticos en

espanol.

Compositor: las fichas de obras en canto llano no
presentan este campo y estan ordenadas alfa-
béticamente por titulo uniforme, incluidas las
atribuibles a algtn autor o copista.

Género normalizado: se determina con base en
la integridad, literalidad y funcién del texto
littrgico

Incipit: en los incipit de canto llano, se normaliza
la notacién empleando la figura de redonda
negra sin plica; se transcriben las lineas divi-
sorias o de compds que estan presentes en el
documento. En el caso del salmo Miserere mei
Deus, se presenta un par de incipit (vocal e ins-

trumental) por cada verso

Versos instrumentales
Incipit: se presenta un solo incipit (vl1) por cada

verso instrumental

Secciones estructurales: Se enumera el numero de
versos instrumentales que conforma la obra y
sus tempi. Ejemplo (A0687):

Secciones: (Allegro, Andantino, Allegro, Andante,

Allegro, Andante).
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