


CONTENIDO

PRESENTACION 7
Drew Edward Davies

HISTORIA: LA MUSICA DE LAS CATEDRALES Y SU RELACION CON LA
CULTURA, VIDA URBANA, ARTE, RITOS, PODER, ECONOMIA

La catedral sonora 17

Ismael Ferndndez de la Cuesta

La bermeja servidumbre. Rebeliones, obediencias y solidaridades en
la capilla catedralicia en 1582 31

Israel Alvarex Moctexuma

Ritual y musica en las honras fanebres de los obispos poblanos 43

Montserrat Gali Boadella

Campanas de la catedral de México (1653-1671): adquisicion, uso,
conflictos y consagraciéon 59
Ruth Yareth Reyes Acevedo

MUSICOLOGIA: EL ESCENARIO Y LOS ACTORES DE LA VIDA MUSICAL:
ENCUENTROS Y HALLAZGOS. PRIMERA PARTE: TEORIA, ESTILO,
REPERTORIO, ESTETICA. SEGUNDA PARTE: PERSONAJES, CAPILLAS
DE MUSICA, ENSENANZA

Cristébal de Campaya y la fabricacion del primer reglamento de coro
en América: la importancia del coro en la conquista espiritual de
México-Tenochtitlan 75

Fernando Zamora y Jesiis Alfaro Cruz



El triunfo de la Iglesia: villancicos dieciochescos para san Pedro 87

Drew Edward Davies

El cantor mulato Luis Barreto. La vida singular de una voz en la catedral

de México en el amanecer del siglo XVII 105
Alfredo Nava Sanchez

Los 6rganos barrocos de la catedral metropolitana de México 121
Edward Charles Pepe

FUENTES Y ARCHIVOS: METODOLOGIA, ORGANIZACION, CATALOGACION,
USUARIOS

Lectura arqueolégica de los libros de coro. Evidencias de modificaciones
historicas 131

Laura Olivia Ibarra Carmona y Ménika Pérez Flores

El género motetistico a principios del siglo XVII en Espafia: una propuesta
de interpretacion 139

Francisco Rodilla Leén

Los libros de coro de la catedral de México. Proyecto de conservacion,
catalogacion y digitalizaciéon 151

Silvia Salgado Ruelas

DIRECTORIO 159



usicat

EL TRIUNFO DE LA IGLESIA: VILLANCICOS DIECIOCHESCOS PARA
SAN PEDRO

Drew Edward Davies
Universidad Northwestern

En la sacristfa de la catedral metropolitana de México se encuentra una pintura
enorme en la que san Pedro triunfa sobre los enemigos de la Iglesia catolica.
Pintada por Cristébal de Villalpando en 1686, ilustra al apéstol Pedro, fundador
mitoldgico de la Iglesia romana y discipulo escogido por el propio Cristo, sentado
en un gran trono al lado de su templo, abajo de una fiesta en el cielo. Esta imagen
lo representa como el simbolo mdximo de la primacia de Roma sobre las personas
catélicas de todo el mundo.! Ademds, imdgenes de san Pedro adornan las porta-
das de la mayorfa de las catedrales novohispanas. Por ejemplo, una estatua de san
Pedro vestido como un obispo estd a la izquierda de la portada de la catedral de
Durango y en su dia tenia las llaves de la Iglesia en la mano (fig. 1). Adentro de la
catedral se lo ve tallado en madera sobre la silla del obispo. (fig. 2) Para la gente
del siglo Xvil, el uso de estas imdgenes de san Pedro en lugares tan destacados
demostraba la importancia de este ap6stol para la Iglesia novohispana.

Aunque parece que en ese tiempo las iglesias prominentes de Espana
e Italia no celebraban la fiesta de san Pedro con fervor especial, esta ocasién,
el 29 de junio, era una de las mds relevantes del calendario litdrgico novo-
hispano. Era un tema preferido de los sermones panegiricos, de las pinturas
y, notablemente, de los villancicos que daban esplendor a las celebraciones
catedralicias en los oficios de los maitines. De verdad, un aspecto curioso
del repertorio de la misica novohispana es la preponderancia de obras musi-
cales dedicadas a san Pedro, porque no se halla ningtin repertorio paralelo

1 Para conocer interpretaciones de esta pintura, véase Nelly Sigaut, “El concepto de
tradicién en el andlisis de la pintura novohispana. La sacristfa de la Catedral de México
y los conceptos sin ruido”, en Marfa Concepcién Garcefa Saiz y Juana Gutiérrez Haces
(eds.), Tradicién, estilo o escuela en la pintura iberoamericana. Siglos XVI-XVIII, México,
Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 2004, pp. 207-253, y la introduccién de
Clara Bargellini en Juana Gutiérrez Haces et al., Cristébal de Villalpando, ca. 1649-1714,
Meéxico, Fomento Cultural Banamex, 1997, p. 208.
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tan extenso en Europa. ? Asi, es interesante que en la catedral de Durango
se preserve un mayor niimero de obras para esta devocién que para cualquier
otra. De las obras musicales destinadas a fiestas particulares, en Durango 15%
se dedican a san Pedro: mds que para la Navidad, la Purfsima Concepcién,
la Virgen de los Dolores o la Semana Santa. En esta ponencia considero las
razones de que se celebrara la fiesta de san Pedro tan intensivamente en la
Nueva Espafia y cémo se expresaba la doctrina de esta devocion en los siste-
mas estéticos de la musica y el arte devocional.

La fiesta de san Pedro tiene lugar en Roma desde el afio 354, por lo que
es una de las solemnidades mds antiguas de la Iglesia catdlica. Aunque se trata
de festejar a san Pedro y también a san Pablo, la liturgia celebra especificamente
la vida del primero; el dia siguiente se dedica otro festejo a san Pablo. Segtn la
tradicion, san Pedro fue el primer obispo de Roma y su crucifixién ocurrié en
el sitio donde hoy reside la Basilica de San Pedro en la Ciudad del Vaticano,
aunque la veracidad de estos mitos ha sido cuestionada desde el siglo X1v.> Es
claro que, desde el principio, la Iglesia catélica mitificé el papel de san Pedro
en el desarrollo de esa institucién para consolidar la preeminencia de Roma vy el
papado bajo la legitimidad del nombre de Cristo. La repeticién de este mito es
comun en los textos de villancicos, como por ejemplo en el de A labrar, cantores,
compuesto en Durango por José Bernardo Abella Grijalva en 1784: “A labrar,
cantores, venid presurosos, acudid ligeros, que se eleva el supremo edificio, de
cuyo artificio que el dngel aplaude, y el hombre venera. Es Pedro sagrado, la
piedra primera al taller donde el ruido del golpe alternando es dulce sonido, que
en ecos veloces alegres repite con sonoras voces”.

Mientras Santiago significa la monarqufa espafiola, san Pedro representa
la Iglesia universal romana, una distincién importante en el siglo XVIII, cuando
los Borbones adoptaron medidas anticlericales. En verdad, en el contexto novo-

2 Existen villancicos para san Pedro en archivos espafioles, pero no tantos. La obra
Lagrime di San Pietro de Orlando di Lasso (1594), la més importante entre las relativas
a ese santo en Europa, no fue escrita para la iglesia.

3 Daniel William O'Connor, Peter in Rome: The Litevary, Liturgical, and Archeological
Evidence, New York, Columbia University Press, 1969.

4 Durango ms. Mus. 2A.58.

88

usicat

EL TRIUNFO DE LA IGLESIA: VILLANCICOS DIECIOCHESCOS PARA SAN PEDRO

hispano, san Pedro articulaba la autoridad del papa por encima del poder politico
de la monarquia. Se debe recordar que ésta se sentia amenazada por los jesuitas
y otras organizaciones papistas e internacionales —a aquéllos se les expulsé en
1767—.°> También juraban los mendicantes lealtad directamente al papa, aunque
la monarqufa habfa secularizado muchas de sus iglesias. Carlos Herrején Peredo
ha sefialado que la devocién a san Pedro en la Nueva Espafia aument6 paralela-
mente con la secularizacion de las iglesias regulares, aunque es importante reco-
nocer que la tradicién artistica tiene rafces en el siglo XVII. ¢

En Durango, la devocion a san Pedro lleg6 a su cumbre en la segunda
mitad del siglo XVIII. Un canénigo de la catedral, Joseph Diaz de Alcantara,
expresoé el sentimiento de la fiesta en 1760 con un sermén panegirico que reza:
“fue Pedro, esta piedra de la montafa que derribé los metales de la estatua,
imagen de las monarquias, puesto que todas las coronas se postran reverentes a
sus plantas, bastando s6lo su confesién para destruir la variedad e inconstancia
de los yerros todos de la idolatria”.” Este sermén, uno de los dnicos de la cate-
dral de Durango publicados en el siglo XVIII, demuestra con palabras claras la
idea de que san Pedro, iconoclasta, es la autoridad maxima de un imperio pos-
soberano. El mensaje sigue el de un sermén famoso del papa Leén I, del siglo v,
que llamé a los romanos a alegrarse en la gloria de la Iglesia como caput mundi
y sucesor del antiguo imperio. ¥ En la liturgia, las tres lecciones del segundo
nocturno de los maitines de san Pedro consisten en este sermén de Ledn “el
Grande”, segtn el cual la soberanfa politica se traduce en guerra mientras que
el imperio mundial de la Iglesia promete la paz. De acuerdo con él, “muchos
reinos deben ser confederados bajo un solo imperio, para que la predicacién
del Evangelio proceda rdpidamente en las naciones unidas por la regla de una

5 David A. Brading, Church and State in Bourbon Mexico: The Diocese of Michoacan
1749-1810, Cambridge, Cambridge University Press, 1994, p. 9. Brading escribe “the
prime vice of the Society of Jesus was that it was an international institution”.

6 Carlos Herrején Peredo, Del sermdn al discurso civico: México, 1760-1834, Zamora, El
Colegio de Michoacin, 2003, p. 96.

7 Joseph Diaz de Alcéntara, Panegfricos, uno de el Augto. Sacramento del Altar, otro de la Inma-
culada Concepeion de Nuestra Senora, y el tevcero de el Apéstol San Pedro en el dia que estrend su
altar mayor la Sta. Iglesia de Durango, México, Colegio de San Ildefonso, 1760, p. 39.

8 Es posible que fuera escrito en el siglo X1, y no por Le6n [ en el V.
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ciudad”. ? Obviamente, se reinventa Roma como la nueva Jerusalén con san
Pedro a la cabeza.

En una catedral en que se han proferido palabras como las de Diaz de
Alcantara, no sorprenden que haya un repertorio de docenas de villancicos, res-
ponsorios y arias para la fiesta de san Pedro. Es notable que casi todas estas obras
se compusieran en Durango, especialmente en los afios posteriores a 1780, aunque
algunas de Juan Corchado y otra espanola de José de San Juan sobreviven desde la
década de 1720. Pero no es una tradicién tinica en Durango —Ilas obras de Manuel
de Sumaya en Oaxaca demuestran que la composicién local de villancicos para san
Pedro era una tradicién novohispana ya a principios del siglo XVilI—. '° De hecho,
en las obras de Abella verificamos el origen del resurgimiento de las composiciones
para esta fiesta en la influencia de Sumaya (Abella nacié en Oaxaca alrededor de
1730, tocaba violin en la capilla de musica de la catedral de esa ciudad y posible-
mente conocfa a Sumaya). También es interesante que, ademés de un himno para
las Visperas, Decora lux, y una serie de responsorios compuesta en los inicios del
siglo XIX, casi toda la masica para san Pedro es para el oficio de los maitines.

Los villancicos para san Pedro repiten conceptos doctrinales consistentes.
Describen la celebracion en la tierra y en el cielo de san Pedro como el soberano,
y a menudo vuelven a una ontologia neoplaténica normalmente ausente en la
musica dieciochesca. La actividad creadora de musica, ya sea ejecutada por dnge-
les 0 por hombres, figura fuertemente en el repertorio, y a veces se representa a
san Pedro como maestro de capilla celestial: un contrapuntista neoplaténico. Es
interesante comprobar que los villancicos no relatan los eventos de la vida de san
Pedro, como lo hacen los ocho responsorios litdrgicos, sino que usan un vocabu-
lario simbolico —llaves, libros, peces, barcas, cadenas y gallos— para celebrar el
triunfo y la gloria del santo.

9 “Disposito namque divinitus operi maxime congruebat, ut multa regna uno confoed-
erarentur imperio, et cito pervios haberet populos praedicatio generalis, quos unius
teneret regimen civitatis.”

10 Aurelio Tello, Archivo musical de la catedral de Oaxaca: cantadas ¥ villancicos de Manuel
de Sumaya. Tesoro de la miisica polifonica en México, México, Cenidim, 1997, vol. 7.
En esta edicion, 11 de las 18 obras se dedican a san Pedro y se compusieron entre
1719 y 1729, cuando Sumaya tenfa el puesto de maestro de capilla en la catedral
metropolitana de México.
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El texto del villancico Al triunfo que entona la iglesia feliz, compuesto en
1782 por Abella, reitera los mensajes articulados en A labrar cantores y en los
sermones de Diaz y Le6n L. Aqui, la Iglesia triunfa sobre los enemigos en un
texto neoplaténico en que gente, dngeles, animales y peces se juntan para cele-
brar la gloria universal de aquella. Campanas y canciones resuenan en esta rea-
lidad alternativa y antropomérfica que fusiona el cielo con la tierra. Presenta
un escenario teatral donde una persona se encuentra con una celebracién reli-
giosa, pregunta qué es lo que pasa y aprende un mensaje doctrinal. Es casi una
concepcién cinematogréfica de la actividad devocional: cuando escuchamos la
musica, podemos pensar en una lente que primero se enfoca en la muchedum-
bre, se mueve hacia el individuo con el zoom y, finalmente, se retira tanto que
se puede ver a los dngeles en el cielo celebrando a san Pedro concurrente con
los hombres en la tierra:

Al triunfo que entona la iglesia feliz, de que el duro furor de el abismo no puede
oprimirle —Angeles, hombres, fieras, aves, peces—, decidme por quién tanta
gloria sus aras consiguen. Por la voz que Pedro forma donde establece sublime con
sola una confesién a la fe muralla firme. Pues sigan sus glorias, repitan sus timbres,
el Angel, el hombre, el pez, ave, y fiera, y en honra de Pedro festivos publiquen

que logré la dichosa constancia; que triunfa, que vence, que reina, que vive.'!

Un compositor puede maximizar la calidad teatral de tal texto al yuxtaponer una
voz sola a un coro de voces para dramatizar la interaccién entre el individuo y
la muchedumbre. Asf divide Abella las cinco voces en dos coros: el primero con
una voz sola, aunque ésta no representa solamente un carécter individual. Como
siempre en este estilo, el coro repite en homofonia las palabras del solista, que
canta en un estilo mas galante. En la obra comentada, funciona en una gran
escala la retérica del lenguaje tonal de Abella. Al principio, escuchamos un ritor-
nello en sol menor que representa el escenario de la actividad ritual (ejemplo 1a),
pues una modulacién a una clave mayor sobreviene en el momento en que una
persona de la muchedumbre explica que se celebra a san Pedro, y que éste es el

11 Durango ms. Mus. 2A.101.
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fundador de la Iglesia (ejemplo 1b). Esta misica, para voz sola en el estilo galante,
sirve para convencer al individuo de que acepte la doctrina. Después, el coro
o la muchedumbre repite las palabras del individuo y refuerza el mensaje de la
doctrina (ejemplo 1¢). Cuando llegamos a la palabra “firme”, un simbolo de la fe
de san Pedro, regresamos al sol menor y a la musica del principio. Asf es la mdsica
cinematogréfica y sofisticada en el uso de la retérica. Aunque haya pasado un
siglo después de la pintura de Villalpando realizada en la sacristfa de la catedral
de México, el texto y la misica comparten la misma iconografia: el villancico es
casi una dramatizacion del escenario de la pintura.

Algunos villancicos de Abella y de Rueda, entre otros compositores,
siguen el tema de la Iglesia militante y triunfante de san Pedro. Pero el cardcter
de este dltimo en la Biblia es mds humano y paradéjico que el simbolo de la
piedra insinuado por la Iglesia. El episodio biblico que revela el cardcter
interno de san Pedro, una persona a veces temerosa e indecisa, ocurre cuando
se arrepiente después de negar a Cristo: “Entonces Pedro se acord6 de lo que
Jests habia dicho: ‘Antes que cante el gallo, me negaris tres veces'. Y saliendo
de allf, llor6 amargamente”. '* Las ldgrimas de san Pedro ofrecen un asunto
mds oportuno para la expresién musical que los temas militantes y triunfantes.
Aunque haya una variedad de pinturas novohispanas con tal tema, normal-
mente en los villancicos se representan las ldgrimas en contraste con las fiestas.
Por ejemplo, en el villancico Con himnos sagrados, de Abella, compuesto en
Durango en 1784, se presenta esta dualidad, que tiene raices epistemoldgicas
en las confesiones de san Agustin. Entendemos que el dolor de san Pedro sim-
plemente aumenta su gloria: “Con himnos sagrados celebre la iglesia sagrada de
Pedro, las glorias alternando en el canto sus penas. Ay, qué bien suena, que si éstas
hicieron mayor su fineza, el recuerdo le aumenta sus glorias. El llanto y la risa en su
obsequio se muestran. Ay, qué bien suena entre el bien y la dicha el suspiro; entre

el jabilo y gusto, la queja”.”

12 Mateo 26: 75. Véase también Lucas 22: 61-62.

13 Durango ms. Mus. 2B.8. Véase Augustine, Confessiones, IX, VI: “quantum flevi in
hymnis et canticis tuis, suave sonantis ecclesiae tuae vocibus conmotus acriter. Voces
illae influebant auribus meis, et eliquebatur veritas in cor meum, et exaestuabat inde
affectus pietatis, et currebant lacrime, et bene mihi erat cum eis”.
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En la preparaciéon de Con himnos sagrados, Abella usé su villancico del
afio anterior, Canta el gallo y llora Pedro, una de las obras m4s fascinantes del
repertorio duranguense, como modelo textual; de hecho, la letra presenta la
misma dualidad:

Canta el gallo y llora Pedro. No sin misterio que estuvo en su llanto el acertar la
composicién de un ddo. Ay, qué tiernas las ldgrimas forman un eco sonoro, un
blando murmullo al comp4s del acento armonioso del ave canora que a Pedro fue
susto. Qué bien que se alternan al paso, que agudos son de canto y llanto dulces
contrapuntos. Cudnto més en distantes extremos el amor dispuso de su misma

discordia el concierto, del suspiro y las penas el gusto.

Con las palabras “composicién de un ddo”, refiere Abella al tema poético de la
dualidad entre los llantos y las glorias, no al ntimero de voces en el arreglo. No
obstante, al mismo tiempo el texto desarrolla una metafora musical por medio de
las palabras “compés”, “discordia” y “concierto”, y la frase “canto y llanto”; juego
de palabras sobre “canto llano”, la base del arte del contrapunto. La metdfora
con el arte musical refuerza la ontologfa neoplaténica: que el concordio celestial
gobierne la fébrica del universo. Tal ontologfa parece anacrénica en el pensa-
miento del siglo XVIIT y sefiala una vista de la creacién medieval acorde con las
categorfas musicales de Boethius, musica mundana, musica humana, musica instru-
mentalis, como se ve en la iluminacién principal del manuscrito “F” del siglo X111,
la fuente principal de la polifonfa de Nuestra Sefiora de Parfs. En general, unos
villancicos de 1780 regresaron al uso “barroco” de la alegorfa que no se encuentra
tanto en la musica dieciochesca italianizada. La idea de san Pedro como mdsico
divino se desarrolla asimismo en otros villancicos, como por ejemplo en la obra
iAh de los mares! de Francisco Rueda, en que se llama a san Pedro “el divino
Orfeo”, en una conexién “barroca” de la mitologfa griega y la doctrina cristiana. '
Pero, en el caso de Abella, vemos el fenémeno de un compositor que usa antiguos
modelos de principios de siglo, donde también se usaron ideas anacrénicas para
evocar la antigiiedad e importancia de san Pedro.

14 Durango ms. Mus. 2A.78.
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Por ejemplo, la dualidad entre los llantos y las glorias simbolizada con contra-
punto musical es una idea expresada en el villancico escrito por Manuel de Sumaya
en su oposicién para el puesto de maestro de capilla de la catedral metropolitana
de México en 1715. La obra empieza con las palabras “Sol-fa de Pedro es el llanto”,
y el estribillo acaba con la frase “He hallado lo que perdi del sol la vez que lloré,
porque me alumbré él a mi”. P Cuatro afos después, Sumaya escribié otro villan-
cico titulado Pedro es el maestro, que introduce el concepto de san Pedro como maes-
tro de capilla celestial: “Pedro es el maestro que sabe echar hoy el contrapunto”.'
Continta en la primera copla: “En sacro elevado solio, Pedro sus glorias obtuvo,
siendo preceptor sagrado, maestro de capilla augusto”. Finalmente, en la tercera
copla encontramos el escenario con el gallo que probablemente fue la fuente del
texto de Abella: “Contrapunto entond el gallo y Pedro se explica al punto, en un
concertado llanto, de amargo armonioso rumbo”. Recordemos que Abella estuvo en
la catedral de Oaxaca durante el fin del reino de Sumaya como maestro de capilla.
En estos villancicos se ubica a san Pedro, simbolo de la Iglesia, en el papel del gober-
nador del orden celestial, el monarca més legitimo después de Dios.

En Canta el gallo, de Abella, escuchamos la dualidad entre los llantos y
las glorias en la yuxtaposicién de un lenguaje musical cromético y raro, y un con-
trapunto perfecto. En la introduccién, el cromatismo es expresivo y usa técnicas
“barrocas” para sefialar lamentacién, sobre todo el bajo cromdtico descendente
(ejemplo 2a). La imitacién polifénica es dificil de cantar porque los tonos no estin
preparados, aunque la progresion es el circulo de quintas. Ademds, la figura vocal
de una quinta descendente seguida por una cuarta ascendente puede producir
un sonido ahogado en la garganta del cantor. El pasaje entero es una evocacién
musical de lamentacién particularmente bella y rara en la mdsica novohispana.
No obstante, comparamos este cromatismo con la invocacién del contrapunto en
el mismo villancico (ejemplo 2b). El desorden cromético que se transforma en el
contrapunto perfecto presagia La creacion de Haydn (1797). 7 Abella cambia la

15  La obra fue grabada por Chanticleer en Mexican Baroque, Teldec 4509-96353-2. El
manuscrito existe en el archivo de la catedral de Guatemala.

16  Aurelio Tello, op. cit., pp. 197-206. El manuscrito estéd en el archivo de la catedral
de Oaxaca, aunque probablemente se compuso en México.

17 Nicholas Temperley escribe que el preludio de Haydn representa el caos: “by a refusal
to meet the harmonic expectations that were the basis of classical style”. Se puede
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mensuracién para evocar la polifonfa tridentina y la perfeccion y antigiiedad de la
Iglesia en este pasaje, su representacién de la armonia de las esferas. El contraste
entre los dos pasajes evoca sofisticadamente el epigrama final del villancico: “de su
misma discordia el concierto, de el suspiro y las penas el gusto”. Esto forma parte
de una tradicion literaria novohispana con influencia de Sumaya y parte de una
tradicion discursiva europea con raices en el pensamiento medieval.

Finalmente, quiero considerar brevemente un villancico construido en
forma de didlogo, compuesto por Santiago Billoni en Durango alrededor de 1750,
que enfoca el sufrimiento de Pedro més que el tema del triunfo de la Iglesia. ** Por
ser un compositor romano, Billoni compuso la mdasica méds progresista e italiani-
zada del repertorio duranguense. Frecuentemente se encuentran didlogos asf en
el repertorio europeo, aunque pocas veces en el novohispano. La obra iPor qué,
Pedro, tan duro? de Billoni es un didlogo entre Cristo (un tiple) y san Pedro (un
tenor), puesto en la forma italiana de un duo da capo. Esta forma permite a dos
caracteres expresar dos puntos de vista diferentes, entablar un dilogo y llegar a
una moraleja compartida. En los textos de Abella falta esta moraleja epigramética,
mientras que Billoni afiade a la dualidad de los llantos y las glorias el concepto de
que Cristo perdona a los pecadores. Es un modo de expresion més interior que el
de las obras de Abella, pero al mismo tiempo podemos decir que esta moraleja, el
perdén, todavia ejemplifica el triunfo de la doctrina eclesidstica:

Jests: {Por qué, Pedro, tan duro conmigo te has portado,
que ingrato me has negado mientras tu bien procuro?
Pedro: Pésame haber errado.

Jests: Hallas en mf clemencia.

Dio: Basta la penitencia huyendo del pecado.

Pedro: Si anduve duro atiende, cual queda mi ternura,
mi llanto es mi ventura, que nueva gracia enciende.
Dio: Conserve la memoria, que para el mal pasado,

remedio s6lo ha dado, el llanto en la gloria.

decir lo mismo sobre Abella. Nicholas Temperley, Haydn: The Creation, Cambridge,
Cambridge University Press, 1991, p. 83.
18  Durango ms. Mus. 3A.19.
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Billoni, por supuesto, compone en un estilo m4s italiano y galante que el de Abella
y usa una retérica musical elevada para expresar el pathos, como en la opera seria del
dia (ejemplo 3a). La linea para violin es interesante porque tiene ornamentos escri-
tos en valores ritmicos. En un pasaje de didlogo, san Pedro canta en sol menor la
ténica, mientras que la musica de Cristo se mueve por una secuencia de acordes en
inversion que termina con un dto sobre las palabras “basta la penitencia” (ejemplo
3b). Esta progresion desde la ténica menor por un drea de inestibilidad hasta una
cadencia en una clave mayor coincide en el texto con el momento en que Cristo
persuade a san Pedro para que acepte el perdén. La masica continda con secuen-
cias y suspensiones para las palabras “huyendo del pecado” y prueba que san Pedro
ha dejado atrds su dolor y sus pecados. Este ejemplo muestra cudn intensamente
usa la misica italianizada la ret6rica para comunicar los mensajes doctrinales, y que
la misica con una base teatral todavia puede ser sincera y compleja.

Hemos visto que los temas poéticos de estas obras coincidian con los de
los sermones predicados en la Catedral de Durango por José Diaz de Alcantara
en 1760 y con otras artes devocionales en una concepcion total. En los villanci-
cos, por ejemplo, todas las criaturas del mundo —aves, peces, animales y hom-
bres— celebran la gloria de san Pedro como maestro de capilla divino y maximo
gobernador humano de la fe. Este punto de vista neoplaténico es distinto de los
textos italianizados que se cantaban tipicamente en el siglo XVIII, aunque resulta
consistente con la iconografia visual. En verdad, los textos parecen arcaicos y asf
fortalecen la idea de que la devocién a san Pedro es antigua, universal e incam-
biable. Sobre todo, era un fenénemo tnico de la cultura catedralicia novohispana
que celebraba la soberanfa de la Iglesia romana por ser ésta la autoridad primaria
en un tiempo de anticlericalismo borbénico.
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Figura 1
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Escultura de san Pedro, catedral de Durango
Foto: D.E. Davies, 2005.
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