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Presentación

La asimilación [de una nueva teoría] exige la reconstrucción de la teoría previa
y la reevaluación de los hechos anteriores, un proceso intrínsecamente

revolucionario que rara vez lleva a cabo una sola persona
y nunca de la noche a la mañana.1

Los signi"cados de los repertorios musicales catedralicios son com-
prensibles sólo en los contextos del culto divino y de las otras artes 

vinculadas a éste. A partir de esta hipótesis trabajamos en un seminario 
dedicado a estudiar la conformación y retórica de los repertorios cate-
dralicios en la Nueva España y de la cual partimos para llevar a cabo 
nuestras investigaciones particulares.2

Quienes participamos en este proyecto hemos constituido, a lo lar-
go de varios años, una comunidad internacional en red que trabaja en la 
construcción de un paradigma epistémico: estudiar el fenómeno sonoro 
en las catedrales novohispanas para conocer y comprender la sociedad 
novohispana en el periodo de 1525 a 1858. Proyectos anteriores nos han 
permitido ver que el estudio de todo lo que se relaciona con la música 
catedralicia, abordado desde la multidisciplina, genera un corpus de 
conocimientos originales que facilita la comprensión de algunos aspec-
tos de la cultura novohispana de manera inédita.

1 #omas S. Kuhn, La estructura de las revoluciones científicas, Carlos Solís Ramos 
(trad.), México, fce, 2006, p. 65.

2 El presente volumen fue auspiciado por el Programa de Apoyo a Proyectos de Investi-
gación e Innovación Tecnológica (papiit) de la Dirección General de Asuntos del 
Personal Académico (dgapa) de la Universidad Nacional Autónoma de México 
(proyecto in402009-3) como parte del proyecto “El ritual sonoro catedralicio. Una 
aproximación multidisciplinaria a la música de las catedrales novohispanas”, pro-
yecto interdisciplinario que se concibió y protocolizó en julio de 2008 en el Seminario 
Nacional de Música en la Nueva España y el México Independiente con sede en el 
Instituto de Investigaciones Estéticas de la unam. Con posterioridad, también re-
cibió apoyo del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnología (Conacyt 103377) como 
parte de un proyecto homónimo con sede en el ciesas-Unidad Pací"co Sur del 
cual se deslindó en octubre de 2011.

8 índice
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realidad, en el campo de lo instrumental, se des-
plaza a las líneas violinísticas, colmadas de pasajes 
sobradamente virtuosos.

En el caso de México, periódicos y crónicas 
de la época que hablan del estreno de óperas como 
La Sonnambula y Norma no dejan dudas sobre esa 
predilección. Además, cabe la observación de Galí 
que a partir de la tercera década del xix, “Bellini 
sustituyó a Rossini en el corazón de los mexicanos 
y mexicanas”.42

Por otro lado, el procedimiento utilizado por 
Gómez en el Vals 2º de la Norma sugiere que la 
selección de los temas pudo haber sido orientada 
por otro razonamiento. La disposición que propo-
ne, al haber tomado para el primer vals la música 
del momento en el que el coro de druidas ora para 
que Norma declare la guerra a los romanos, para 
el segundo vals, la música del momento en el que 
la heroína, &nalmente, después de largo lapso de 
incertidumbre, se decide por la guerra, sugiere 
complementariedad, acción y reacción, proposi-
ción y a&rmación. En ese sentido, podríamos 
entender el cambio de tonalidad para establecer la 
relación tónica-subdominante entre las partes del 
vals, la simetría formal, los marcados elementos 
de contraste entre las partes, etc., como arti&cios 
para recrear, en el material musical, la coherencia 
ya existente en la trama.

42 Galí, op. cit., p. 308.

Al comparar los valses, a primera vista parecie-
ra que el primer vals es el más comprometido con la 
coherencia dramática, una vez que el autor se pro-
pone adaptar solamente una sección de la ópera. Sin 
embargo, como vimos, opta por romper esa cohe-
rencia en el momento más conmovedor de la trama, 
al sustituir la melodía de las palabras por su re'ejo 
en el violín. Por otro lado, el Vals 2º de la Norma, 
que en un primer momento pareciera menos com-
prometido con la coherencia dramática por hacer 
uso de diferentes secciones de la ópera, visto más de 
cerca mani&esta mayor preocupación por esa cohe-
rencia. De cualquier manera, la propia acción de 
adaptar la ópera al vals, al depender solamente de 
parámetros musicales inmediatos, como la melodía 
y la armonía, ya supone un distanciamiento de la 
coherencia dramática en la medida en que implica 
una apropiación fragmentaria de un todo complejo 
—como es una ópera— transformándola en materia 
musical para consumo doméstico.

Para terminar, agregamos que éstos son apenas 
algunos de los aspectos relacionados con los hábitos, 
gustos y prácticas sociales de la burguesía mexicana 
decimonónica que los valses de ópera del accmm 
dejan entrever. Esperamos que, con este breve estu-
dio, hallamos logrado llamar la atención del lector 
hacia algunas particularidades de este repertorio 
que es, al mismo tiempo, doméstico y catedralicio.

Siglas y acrónimos

acadvm Archivo Capitular de Administración Diocesana de Valladolid Morelia
accm Archivo del Cabildo Catedral de Morelia
accmm Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México
accpb Archivo Capitular de la Catedral Primada de Bogotá
agi Archivo General de Indias, Sevilla
ahaao Archivo Histórico de la Arquidiócesis de Antequera Oaxaca
ahag Archivo Histórico Arquidiocesano de Guatemala
avcap Archivo del Venerable Cabildo Angelopolitano de la Catedral de Puebla
bcc Biblioteca Capitular y Colombina de Sevilla
cenidim Centro Nacional de Investigación, Documentación e Información Musical 

Carlos Chávez
cp Catedral de Puebla
cmm Catedral Metropolitana de México
foesca Fondo Estatal para la Cultura y las Artes
iie Instituto de Investigaciones Estéticas 
iih Instituto de Investigaciones Históricas 
iifl Instituto de Investigaciones Filológicas
inah Instituto Nacional de Antropología e Historia
rah Real Academia de Historia, Madrid
seem Sociedad Española de Estudios Mayas
semyr Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas
sep Secretaría de Educación Pública
unam Universidad Nacional Autónoma de México

FINAL_INTERIORES_CONFORMACION_Y_RETORICA_NUEVA_ESPANA_20161026.indd   170-171 27/10/16   12:20



Conformación y retórica de los repertorios musicales catedralicios en la Nueva España 
editado por el Departamento de Publicaciones del Instituto de Investigaciones Estéticas 
de la unam se terminó de imprimir el 26 de julio de 2016, en Impresos Vacha, S.A. de C.V. 
(Juan Hernández y Dávalos 47, Algarín, 06880, México), en oCset, Bond blanco de 120g. 
La tipografía y la diagramación son de Teresa Peyret y Carlos Orenda, en Minion Pro en 9, 
9.5, 10.5 y 16 puntos. El cuidado de la edición estuvo a cargo de Itzel Rodríguez González. 

El tiraje consta de 500 ejemplares.

FINAL_INTERIORES_CONFORMACION_Y_RETORICA_NUEVA_ESPANA_20161026.indd   186-187 27/10/16   12:20



FINAL_INTERIORES_CONFORMACION_Y_RETORICA_NUEVA_ESPANA_20161026.indd   188 27/10/16   12:20


